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+स्तावना 


काव्य की मीमांसा भारत में बहुत प्राचीन काल से होती आ रही है । 
काव्य के श्रव्य ओर दृश्य भेद भी पुरातन हैं ओर जहाँ तक काव्य-मीमांसा 
की बात है दोनों में मान्यताएँ भी भिन्न भिन्न रही हैं! आगे चलकर दोनों 
का एकीकरण हो गया। श्रव्य-काव्य के मीमांसक वाणी के वैचित्र्य को 
काव्य का लक्षण मानते थे ओर४हृश्य-काव्य के विवेचक रत्त को । एक 
पक्ष की दृष्टि निर्मित कृति पर थी और दूसरे की उसके प्रभाव-परिणामः 
पर । एक कर्ता को देखता था, दूसरा आइक को | एक कथन और कथन- 
कतों को सामने रखता था ओर दूसरा दृश्यत्व और दर्शक को । 'शब्दार्थों 
सहितों काव्यम” कहनेवाला रस-माव से अपरिचित रहा हो ऐसी बात नहीं 
है । काव्यकृति में व्याकरण की भांति 'शब्दः ओर पुराणेतिहास की भाँति 
व्र्थ' का प्राधान्य नहीं है , 'शब्दा्थ' का सहितत्व ही सब कुछ है । इसी 
सहित से. साहित्य भी बन गया। इसके पूर्व काव्य! था,. साहित्य 
अभिधान नहीं। साहित्य! में, काब्य में, वागथ संप्क्त होते हैँ | आगे चलकर 
शब्दाथ' काव्य का शरीर कहा गया, उसके चारुत्व की खोज होने लगी 
उसके साँदय की छानबीन की जाने लगी। वामन को कहना पड़ा-- 
काय्यं ग्राह्म अलंकारात्‌ | सौन्दयपलंकारः ।? शरीर और सोंदय के अन्वे 
घण से भी परितुष्ट न होकर उसके प्राण की प्रतिष्ठा का विचार किया गया 
आर कुंतक ने घोषणा की--वक्रोक्तिः काव्यजीवितम_ | शअ्रव्य काव्य शाल्न- 
परंपरा की यह चरम सौंमों हैं| ओ 


दृश्य-काव्य के विवेचकों की परंपग 'रस! से ही आरंभ होती है । रस... 


के क्षेत्र में फिर ध्वनि-व्यंजना का विचार अग्रसर हुआ ओर सामाजिक या 
सहृदय-मावुक को लेकर विषय विमश-किया जाने लगा। श्रव्य-काब्व के 


९. नह) 


मीमांसक दोष का परिहार करने पर श्यान देते थे, पंडित-बुध उससे लिये 
करो ये--'कविः करोति काव्यानि स्वादं जानन्ति पंडिता:? | पर 'रसः के 
निर्णायक सहदय हुए । काव्य हृदय से हृदय का व्यापार माना गया | 
समाज उसमें प्रधान हुआ । अतः औचित्य -- सामाजिक मर्यादा--रस के लिये 
आवश्यक मानी गई। रख का रहंस्य औचित्य में मिला । रस की परमा- 


+ रु 


वधि ओचिती हुईं। भामह, वामन, कुंतक की परंपरा और भरत, 
भट्टनायक, अभिनवगुप्त की पस्परा भिन्न भिन्न है। आगे चलकर दोनों 
का संमिभ्रण हो गया | रस ही काव्य में 9जु्य माना गया। साहित्यदप॑ण- 
कार ने कह्ा--'वाक्‍यं रसात्मक॑ काव्यम्‌ | काब्य-मीमांता में रस-मीमांता _ 
पावन हुआ। सौंदर्यानुभूति से आगे बढ़कर रसानुभूति का सिंतन- 
मनन होने लगा । द 


है कहना कुछ कठिन है कि श्रव्य-काज्य की मीमांसा प्राचीन है या 
दृश्य काव्य की | पर यह प्रसिद्ध है कि--अलंकारा एव काव्ये प्रधानमिति 
मच्याना मतम्‌। अव्य-काब्यवालों का पत्ष अलंकार या सोंदर्य है, भर्य- 
न्य के कर्ता वाल्मीकि ही आदिकवि कहलाते हैं। भरत के नाय्यशात्र 
में अलंकारों का उल्लेख है | जो भी हो, रुमाज के विकास के. साथ ही 
उमाज का प्राघान्य भी हुआ होगा। कर्ता के स्‍थान पर आहक का महत्त्व 
बढ़ा होगा । वाल्मीकि-कृत सारी कथा ऊँश-लव ने ग़ाकर सुनाई थी | नटों 
का नाम 'कुशीलब” भी है। तो क्‍या अन्य-काव्य की दृश्य काब्य में परिणति 
इतनी धुरानी है ? राम जाने। चाहे जो हो, सोंदर्यानुभूति पर अड़ना आर.) 
भिक स्थिति है और रतानुभूति से पूरा पढ़ना पश्चात्कालिक निश्चिति। भारत 
प्राचीन देश है इसमें कव्य-संबंधी विचार-विमर्श भी पुरातन है । इसी से 
सॉदियानुभूति से संतुष्ट न होकर यह रानुभूति में लीन हुआ। तो क्या 
गान देशों में सैंदर्यानुभूति ( एस्थेटिक टेस्ट ) पर रुकना अवचीनत्व 
भ चीतक है ! रतानुमूति की सी चर्चा वहाँ भी आरंभ हो चुकी है--- 
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रिचड्स्‌ की व्याख्या में इसके संकेत मिलने लगे हैं। पूर्व जिस रस-भूमि 
तक कभी का पहुँच चुका है, पश्चिम को अभी वहाँ तक पहुँचना है । 
५“ आचार्य शुक्त भारतीय परंपरा के अनुसार रस को ही काव्य में मुख्य 
मानते थे। उसी वक्रोक्ति को काव्य स्वीकार करते थे जो 
भाव-प्रेरित हो । पर इसके साथ ही वे काव्य का चमत्कार उक्ति में ही 
मानते थे। काव्य का सारा चमत्कार उक्ति में ही है, पर कोई 
उक्ति काव्य तभी हैं जब उसके मूल में भाव हो। काव्य अभि- 
व्यक्ति है यह पूर्व को भी मान्य है, केवल पश्चिम को नहीं। अभिव्यक्ति 
रस-संप्रदाय को भी स्वीकृत है। अभिनवशुप्तपादाचार्य का अभिव्यक्ति 
याद कर्ता ओर ग्राहक दोनों को सामने रखता है ; पर 'काव्य-वस्तु का--विभाव _ 
का--कुछ भी मदृठ्त्व नहीं! इसे क्रोचे कह सकता है, यह न कुंतक को मान्य 
है न अमिनवंगुंत को | विभावन-व्यापार रस-प्रक्रिया की सुहृढ़ भूमिका है । 
विभाव ही रस का हेतु है। काव्य-वस्तु ( मैटर ) कुछ नहीं, अभिव्यक्ति 
( फार्म ) ही. सब कुछ है, इसे भारत के वे अलंकारवादी भी नहीं मानते 
जिनके विचार से काव्य में सादय दी प्रमुख है। आधुनिक जिज्ञासा के समा- 
धान के लिये शुक्कजीने पश्चिमी, मनोविशान के क्षेत्र में भी अवश्य प्रवेश 
किया है | 
”. “भारतीय शाल्नाम्यासी रस-मीमांता में आत्मा को मी ग्रहण करते हैं। 
पंडितराज जंगन्नाथ ने रस प्रक्रियां को अ्रद्वेत वेदांत की प्रक्रिया में ठालकर 
इसे आध्यात्मिक ही सिद्ध किया है, पर आचार्य शुक्ल काव्य-विवेचना के 
लिये मनोमय कोष के आगे जाने की अपेत्षा नहीं समझते | इसकों अलो- . 
किक कहना उनकी दृष्टि में अथंवाद मात्र है। मन का रागद्वेष के बंधन 
से छूयकर शुद्ध भाव की अनुभूति में लीन होना अपने क्षेत्र से बाइर 
जाना नहीं है। मन इस मुक्तावस्था में---इस मुक्तिलोक में--विह्ार किया 
करता है। इस ध्क्तिलोक के विचरण को अलोकिक व्यापार कइना उन्हें 
सान्‍्य नहीं। यहां और अधिक न कहकर इतना ही कह देना फ्योत होगा 


( ४ ) 


कि भरत मुनि ने भी रस को अलोकिक नहीं कहा है। रस को अलोकिक 
कहने की चाल दाशनिक व्याख्याकारों के कारण पढ़ गई है। भारतीय 
शास्र-चिंतक साहित्य को विज्ञान न मानकर दर्शन! मानता है, 
श्ात्मा या चैतन्य का विचार दर्शन का लक्षण है। 


आ्राचाय शुक्र ने सने १६२२ के आसपास काव्य-मीमांसा के लिये 

कुछ निबंध लिखे थे, जो प्रथक्‌ एथक्‌ शीषकों में लिखे गए थे, पर पर- 
रपर संबद्ध थे | वे पेंसिल से लिखा करते थे--लेटे लेटे | पर लिंखाबट बहुत 
स्पष्ट ओर सुवाच्य हुआ करती थी। दीरघकाल ने अक्षरों की रेखाएँ मंद कर 
दी, कुछु एष्ठ फटकर निकल गए | सारी सामग्री इतस्तत; होकर अस्त- 
व्यस्त हो गई। कुछ अंश अधूरे हो रह गए, उनकी केवल टिप्परियाँ 
मात्र हैं ; उनका पल्‍लवन न हो सका | विचार-श्रृंखला ओर विभाजन- 
विधि का कोई लेखा 'न होने के कारण समस्त सामग्री में एकसूचता 
स्थापित करना दुरूइ कार्य था। इस्तलिखित और पुद्वित निबंध-राशि का 
आलोड्न करके किसी प्रकार अखंडता की स्थापना की गई। निबंधों के 
बीच स्थान स्थान पर विचार-सरशि के संकेत मिले और सपादक ने उन्हीं 
के बल पर पूरे ग्रंथ की नियोजना कर दी। मूल हस्तलेख के कई निबंध 
शुकृजी ने परिमाजित ओर प्रवर्धित करके प्रकाशित का दिए थे | अतः 
यह परिमाजित रूप ही संकलित किया गया ओर जो अंश - मूल में उससे 
अधिक था उसे यथास्थान जोड़ दिया गया | जो अंश फटकर निकल गया, 
उसकी पूर्ति अ्न्यत्न से की गई ; फिर भी एक-ग्राघ अध्याय ब्रुटित-रह ही. 
गया है। संपादक ने अयनो ओर से एक शब्द भी कहीं नहीं बढ़ाया है ; 
बिंदु-विसग भी नहीं | जो कुछ है, शुक्लज्ी के ही शब्दों में है.। संपादक ने 
पाद-टिप्पणी आदि के रूप में जो अंश विषय को और स्पष्ट करने या 
संदेत स्थलों के निर्देशार्थ बढ़ाए ६ वे उबर बड़े कोष्ठक [ | से घिरे हुए हैं । 
, अब्यप्रकाश के उद्धरण वामनाचार्य ऋड़कीकर की बालवोधिनी टीका से रखे 


हो: ओ 


गए हैं ओर साहित्यदपण के अवतरण शालग्राम शाञ्री की हिंदी 
विमला टीका से | 


शुक्कजी ने शब्दशक्ति का विचार टिप्पणियां के रूप में ही कर पाया 
था, उसका विघ्तार नहीं हो सका | टिप्पणियाँ भी अँगरेजी में हैं। संपा- 
दक ने उन्हें हिंदी में उन्हीं की शैली से रूपांतरिंत कर दिया है और 
अगरेजी मूल भी परिरिष्ट में ज्यों का त्यों उद्धृत कर दिया है। तत्त्व 
बस्ते सब आचार्य की है, ज्यों की त्यों ; आकार खड़ा कर दिया है अंतेवाती 
ने | नामकरण की दिठाई भी उसी ने की है। इस रूप में शुक्कजी की 
काव्य-मीमांसा संबंधी विचारधारा का, जो रसोन्मुखी है, पूरा पूरा पता चल 
जाता है ओर उस मानदंड की भी उपलब्धि हो जाती है जिपे लेकर वे 
साहित्य-समीक्षा के ज्षेत्र में उतरे थे। इसके अवलोकन से शास्त्र-चिंतक 
ओर समीक्षक शुक्लजी के खरूप के दर्शन हो जाते हैं। शुक्ल॒ुजी स्वच्छुंद 
चितक थे। उन्होंने भारतीय परंपरा को मानते हुए भी अंधानुसरण कहीं 
नहीं किया है। आधुनिक पश्चिमी शाख्त्र-मोमांसा को विदेशी, कहकर 
गा भी नहीं है। यथास्थान उसके सत्‌ पक्त का भी ग्रह है | पंडित- 
राज जगन्नाथ के अनंतर रस-मीमांसा से शासत्रोय पिद्वान्‌ एक प्रकार से 
बिरत हों गए थे। शुक्लजी ने अपनी स्वतंत्र चेतना द्वारा उसे पुनः 
उज्जीवित किया । भारत की किसी भी भाषा में कात्य, रस आदि का 
स्वतंत्र विवेचन आधुनिक युग में नहीं मिलता । जहाँ जो है वह या तो 
शार्त्रों का अनुवाद-अनुगमन है या पश्चिम की अनुकृति मात्र। हिंदी में 
भी आज तक छघंकलन-संग्रह से ही उपचृंहण होता रद्द है। ऐसी स्थिति में 
साहित्य-चिंतक शुकलजी के महत्व की कल्पना सहज है। अरोचडी 
वृत्तिवाले पंडितों को उनकी बहुत सी बातें न रुचेंगी, वे स्रयम्‌ भी पंडितों 
के कोलाइल की चर्चा किया करते थे। उन्होंने कदाचित्‌ अपनी यद्द पुम्तक 
बहुत पहले संवर्धित और परिष्कृत रूप में प्रकाशित करा दी होती, यदि 
'वडित-मंडली ने विज्ञायती मत कहकर उनकी चितना की चर्चा न चलाई 


( ६ ) 


होती। वे अपने मत को विलायती मानने के लिये प्रस्तुतन थे। लीक 
छोड़कर अपनी उद्धावित नई सरगणि से उसी लक्ष्य की ओर चलना, 
यदि 'विलायती' का लक्षण है.तो वैशा काव्य-चिंतन जैसा भरत से 
पंडितराज तक हुआ, कमी न हो सकेगा। पूर्वतर्ती आचार्यों के मत का 
खंडन करने में जैसी पदावली का व्यवहार कहीं कहीं परवर्ती आचार्यों ने 
किया है और उनके मत को भ्रामक, अशुद्ध आदि बतलाया है, वह भी 
तो आचर्य शुक्ल में नहीं है। बड़ी शिष्टता के साथ अपनी अ्रतहमर्ति 
उन्होंने व्यक्त की है। यदि कोई हृठघमिता को त्याग कर उन्हें- देखे तो 
वे भरत, अ्रमिनव, मम्मः शआ्रादि की ही परंपरा में उसे दिखाई देंगे | 

रस-मीमांता के प्रश्तुत करने में जिन ग्रंथों और व्यक्तियों से तद्ायता मिज्ञी 
है उनके प्रति संपादक चिरकृतज्ञ है। इस ग्रंथ के संपारन में सचने अधिक 
सहायता मेरे प्रिय शिष्य बटेकृष्ण ने की है । यदि उनकी अ्रयाचित सहायता ने 
मिनत्रती वो श्रभी कितने दिनों यह ग्रंथ ओर पड़ा रहता, कह नहीं सकता 
पुस्तक प्रततुत हो गईं। भूल-चूक का सारा उत्तरदायित्व मुझ पर है ! 
शुक्लता आचाय-प्रवर की, श्यामता मेरी | 


ब्ह्मनाल, काशी 


रस-मीमांसा 


रामचंद्र शुक्त 


काव्य 


काव्य 
. काव्य की साधना 


सनुष्य अपने भावों, विचारों ओर व्यापारों को लिए दिए 
दूसरों के भावों, विचारों और व्यापारों के साथ कहीं मिलाता 
ओर कहीं लड़ाता हुआ अंत तक चला चलता है और इसी को 
जीना कहता है। जिस अनंत-रूपात्मक ज्षेत्र में, यह व्यवसाय 
चलता रहता है उसका नाम है जगत्‌। जब तक कोई अपनी 
प्रथक सत्ता की भावना को ऊपर किए इस क्षेत्र के नाना रूपों 
ओर व्यापारों को अपने योग-क्षेम, हानि-लास, सुख-दुःख आदि 
से संबद्ध करके देखता रहता है तब तक उसका' हृदय एक प्रकार 
से बद्ध रहता है। इन रूपों और व्यापारों के सामने जब कभी 
वह अपनी प्रथक्‌ सत्ता की धारणा से छूटकर--अपने आपको 
बिल्कुल भूलकर--विशुद्ध अनुभूति मात्र रह जाता है तब वह 
हृदय हो जाता है। जिस प्रकार आत्मा की मुक्तावस्था ज्ञान- 

दशा कहलाती दे उसी प्रकार हृदय की यह मुक्तावस्था रसदशा 
कहलाती है। हृदय की इसी मुक्ति की साधना के लिये मनुष्य 


द्व रस-मी माँसा 


की वाणी जो शब्द-विधान करती आई है उसे कविता कहते हैं । 
इस साधना को हम भावयोग कहते हैं ओर कमेयोग और 
ज्ञानयोग का समकक्ष मानते हैं। 

कविता ही मनुष्य के हृदय को स्वाथ्थ-संबंधों के संकुचित 
मंडल से ऊपर उठाकर लोक-सामान्य भावभूमि पर ले जाती है 
. जहाँ जगत्‌ की नाना गतियों के मार्मिक स्वरूप का साक्षात्कार 
और शुद्ध अनुभूतियों का संचार होता है। इस भूमि पर पहुँचे 
हुए मनुष्य को कुछ काल के लिये अपना पता नहीं रहता । वह 
अपनी सत्ता को लोकसत्ता में लीन किए रहता है। उसकी 
अनुभूति सबकी अनुभूति होती है या हो सकती है। इस अनु- 
भूतियोग के अभ्यास से हमारे सनोविकारों का परिष्कार तथा 
शेष सृष्टि के साथ हमारे रागात्मक संबंध को रक्षा ओर निर्वाह 
होता है। जिस प्रकार जगत्‌ अनेक-रूपात्मक है उसी प्रकार 
हमारा हृदय भी अनेक-भावात्मक है। इन अनेक भावों का 
व्यायाम ओर परिष्कार तभी समझा जा सकता है जब कि इन 
सबका प्रक्ृत सामंजस्य जगत्‌ के भिन्न-भिन्न रूपों, व्यापारों या 
तथ्यों के साथ हो जाय। इन्हीं भावों के सूत्र से मनुष्य-नाति 
जगत्‌ के साथ तादात्म्य का अनुभव चिरकाल से करती चली 
आई है। जिन रूपों और व्यापारों से मनुष्य आदिम युगों से 
ही परिचित है, जिन रूपों ओर व्यापारों को सामने पाकर वह 
नर-जीवन के आरंभ से ही लुब्ध और छुब्ध होता आ रहा है, 
उनका हमारे भावों के साथ मूल या सीधा संबंध है। अतः 
काव्य के - प्रयोजन के लिये हम उन्हें मूल रूप और मूल व्यापार 
कह सकते हैं। इस विशाल विश्व के प्रत्यक्ष से प्रत्ये्ष और गृढ 
से गढ़ तथ्यों को भावों के विषय या आलंबन बनाने के लिये 
इन्हीं मूल रूपों ओर मूल व्यापारों में परिणत करना पढ़ता है। 


काव्य फ 


जब तक वे इन मूल मार्मिक रूपों में नहीं लाए जाते तब तक 
उन पर काव्यदृष्टि नहीं पड़ती । 

बन, पर्वेत, नदी, नाले, निर्कर, कछार, पटपर, चट्टान, वृक्ष, 
लता, भाड़ी, फूल, शाखा, पशु-पक्ती, आकाश, मेघ, नक्षत्र, 
समुद्र इत्यादि ऐसे ही चिरसहचर रूप हैें। खेत, हुर्री, हल, 
कोपड़े, चोपाए इत्यादि भी कुछ कम पुराने नहीं हैं। इसी 
प्रकार पानी का बहना, सूखे पत्तों का कड़ना, बिजली का चमकना 
घटा का घेरना, नदी का उसड़ना, मह का बरसना, कुहरें का 
छाना, डर से भागना, लोभ से लपकना, छीनना, ऋषपटना, नदी 
या दलदल सेथबॉह पकड़कर निकालना, हाथ से खिलाना, आग 
में फोंकना, गला काटना ऐसे व्यापारों का भी मनुष्य-जाति के 
भावों के साथ अत्यंत प्राचीन साहचये है। ऐसे आदिम रूपों 
और व्यापारों में, वंशानुगत वासना की दीघे-परंपरा के प्रभाव 
से, भावों के उद्वोधन की गहरी शक्ति संचित है : अतः इनके 
द्वारा जेसा रस-परिपाक संभव है वेसा कल, कारखाने, गोदाम, 
स्टेशन, एंजिन, हवाई जहाज ऐसी वस्तुओं तथा अनाथालय 
के लिये चेक काटना, सर्वेस्व-हरण के लिये जाली दस्तावेज 
बनाना, मोटर की चरखी घुमाना या एंजिन में कोयला मोंकना 
आदि व्यापारों द्वारा नहीं |. 


काव्य ओर सृष्टि-प्रसार 


हृदय पर नित्य प्रभाव रखनेवाले रूपों ओर व्यापारों को 
भावना के सामने लाकर कविता बाह्य प्रकति के साथ मनुष्य की 
अंतःप्रकृति का सामंजस्य घटित करती हुई उसकी भावात्मक 
सत्ता के प्रसार का प्रयास करती है। यदि अपने भावों को 
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घर रस-मीमांसा 


समेटकर मनुष्य अपने हृदय को शेष सृष्टि से किनारे कर ले या 
स्वार्थ की पशुवृत्ति में ही लिप्त रखे तो उसकी मनुष्यता कहाँ 
रहेगी ? यदि वह लहलहाते हुए खेतों ओर जंगलों, हरी घसि के 
बीच घूम-घृमकर बहते हुए नालों, काली चट्टानों पर चाँदी की 
तरह ढल्नते हुए मरनों, मंजरियों से लदी हुई अमराइयों और 
पटपर के बीच खड़ी भाड़ियों को देख क्षण भर लीन न हुआ, 
यदि कलरव करते हुए पत्तियों के आनंदोत्सव में उसने योग न 
दिया, यदि खिले हुए फूलों को देख वह न खिला, यदि सुंदर रूप 
सामने पाकर अपनी भीतरी कुरूपता का उसने विसर्जन न 
किया, यदि दीन-दुखी का आतेनाद सुन वह न मसीजा, यदि 
अनाथों और अबलाओं पर अत्याचार होते देख क्रोध से न 
तिल्नमिलाया, यदि किसी बेढब और विनोदपूर्ण दृश्य या चक्ति 
पर न हँसा तो उसके जीवन में रह क्या गया ? इस विश्वकाव्य 
की रसधारा में जो थोड़ी देर के लिये निमभ्न न हुआ उसके 
जीवन को मरुस्थल की यात्रा ही समकना चाहिए। . 


काव्यदरष्टि कहीं तो 


(१ ) नरक्षेत्र के भीतर रहती है, 
( २ ) कहीं मनुष्येतर बाह्य सृष्टि के और 
( ३ ) कहीं समस्त चराचर के | 


( १ ) पहले नरक्षेत्र को लेते हैं। संसार में अधिकतर कविता 
इसी ज्षेत्र के भीतर हुई है। नरत्व की बाह्य प्रकृति और अंतः- 
प्रकृति के नाना संबंधों और पारस्परिक विधानों का संकलन 
या उद्भावना द्वी काज्यों में--मुक्तक हों या प्रबंध--अधिकतर 
पाई जाती है। हे 


काच्य & 


प्राचीन महाकाव्यों और खंडकाव्यों के मार्ग में यद्यपि शेष 
दो क्षेत्र भी बीच बीच में पड़ जाते हैं पर मुख्य यात्रा नरक्षेत्र के 
भीतर ही होती है। वाल्मीकि-रामायण में यद्यपि बीच बीच में 
ऐसे विशद्‌ वर्णन बहुत कुछ मिलते हैं जिनमें कवि की मुग्ध दृष्टि 
प्रधानतः मनुष्येतर बाह्य प्रकृति के रूपजाल में फंसी पाई जाती 
है, पर उसका प्रधान विषय लोकचरित्र ही है। ओर प्रबंध-काव्यों 
के संबंध में भी यही बात कही जा सकती है। रहे मुक्तक या 
फुटकल पद्म, वे भी अधिकतर मनुष्य ही की भीतरी-बाहरी 
वृत्तियों से संबंध रखते हैं। साहित्य-शासत्र की रस-निरूपण- 
पद्धति में आलंबनों के बीच बाह्य प्रकृति को स्थान ही नहीं 
मिला है। वह उद्दीपन मात्र मानी गई है । शूृंगार के उद्दीपन- 
रूप में जो प्राकृतिक दृश्य लाए जाते हैं उनके प्रति रतिभाव 
नहीं होता; नायक या नायिका के प्रति होता है। वे दूसरे के 
प्रति उत्पन्न प्रीति को उद्दीप्र करनेवाले होते है : स्वयं प्रीति के 
पात्र या आलंबन नहीं होते। संयोग में वे सुख बढ़ाते है ओर 
वियोग में काटने दोड़ते हैं। जिस भावोद्रक ओर जिस ब्योरे 
के साथ नायक या नायिका के रूप का वन किया जाता है उस 
भावोद्रेक ओर उस ब्योरे के साथ उनका नहीं । कहीं कहीं तो 
उनके नाम गिनाकर ही काम चला लिया जाता है। 

मनुष्यों के रूप, व्यापार या मनोवृत्तियों के साइश्य, साधम्य 
की दृष्टि से जो प्राकृतिक वस्तु-व्यापार आदि लाए जाते हैं. उनका 
स्थान भी गौण ही समझना चाहिए। वे नर-संबंधी भावना 
को ही तीज्र करने के लिये रखे जाते हैं । 

(२ ) मनुष्येतर बाह्य प्रकृति का आलंबन के रूप में म्रहरण 
हमारे यहाँ संस्कृत के प्राचीन प्रबंध-काव्यों के बीच बीच में ही 
पाया जाता है। वहाँ प्रकृति का अहण आलंबन के रूप में हुआ 
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है, इसका पता वर्णन की प्रणाली से लग जाता है। पहले कह 
. आए हैं कि किसी वर्णन में आई हुई वस्तुओं का मन में ग्रहण 
दो प्रकार का हो सकता है--बिंबग्रहण और अथेग्रहण ।* 
किसी ने कहा 'कमलः । अब इस कमल” पद का ग्रहण कोई 
इस प्रकार भी कर सकता है कि ललाई लिए हुए सफेद पंखड़ियों 
और भुके हुए नाल आदि के सहित एक फूल की मूर्ति मन सें 
थोड़ी देर के लिये आ जाय या कुछ देर बनी रहे; और इस 
प्रकार भी कर सकता है कि कोई चित्र उपस्थित न हो ; केवल पद 
का अथ्थ मात्र समककर काम चला लिया जाय। काव्य के 
द्श्य-चित्रण में पहले प्रकार का संकेत-पहण अपेक्तित होता है 
ओर व्यवहार तथा शाद्घ-चर्चा में दूसरे प्रकार का । . बिंबम्रहण 
वहीं होता है जहाँ कवि अपने सूक्ष्म निरीक्षण द्वारा वस्तुओं के 
अंगञअत्यंग, वर्ण, आकृति तथा उनके आसपास की परिस्थिति 
_ का परस्पर संश्ल्िष्ट विवरण देता है। बिना अनुराग के ऐसे 
सूक्ष्म ब्योरों पर न दृष्टि जा ही सकती है, न रम ही सकती है। 
अतः जहाँ ऐसा पूर्ण संश्लिष्ट चित्रण मिले वहाँ समझना चाहिए 
कि कवि ने बाह्य प्रकृति को आलंबन के रूप में प्रहणं किया है। 
उदाहरण के लिये वाल्मीकि का यह हेमंतवर्णन लीजिए-.. 

अवश्याय-निपातेन किब्चित्रक्लिन्नशाइला | 

वनानां शोभमते भूमिनिविष्टटरुणातपा || 

सृशंस्तु॒ विपुल॑ शीतमुदरक॑ द्विद: सुखम्‌ | 

अ्त्यन्ततृषितों वनन्‍्यः प्रतिसंइरते करम्‌ ॥ 

अवश्याय - तमोनद्धा नीहार - तमसावताः | 

असुप्ता इव लक्ष्यन्ते विपुष्पा वनराजयः || 


१ ६ देखिए चितामणि, दूसरा भाग, काव्य में प्राकृतिक दृश्य, पृष्ठ १।) 
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वाष्पसंछुन्नंतलिली र्तविशेयसारसा: | 
हिमाद्रबालुकैस्तीरै: सरितो भान्ति साम्प्रतम्‌ | 
जरा-जर्जरिते; पद्म: शीर्णकेसरकर्णिकः | , 
नालशेषैहिमध्वस्तैन भान्ति. कमलाकराः || # 
| रामायण, अरण्यकांड, सर्ग १६। ] 
' मनुष्येतर बाह्य प्रकृति का इसी रूप में ग्रहण कुमारसंभव' 
के आरंभ तथा रघुवंश? के बीच बीच में मिलता है। नाटक 
यद्यपि मनुष्य ही की भीतरी-बाहरी वृत्तियों के प्रदर्शन के लिये 
लिखे जाते हैं और भवभूति अपने मार्मिक और तीज्र अंतकेत्ति- 
विधान के लिये ही प्रसिद्ध हैं, पर उनके “उत्तर-रामचरितः! में कहीं 
। कहीं बाह्य प्रकृति के बहुत ही सांग ओर संश्लिष्ट खंड-चित्र 
पाए जाते हैं। पर भनुष्येतर बाह्य प्रकृति को जो प्रधानता मिघ- 
दृतः में मिली है वह संस्कृत के और किसी -काव्य--में नहीं। 
धपूर्वमेघ” तो यहाँ से वहाँ तक प्रकृति की ही एक्र मनोहर माँकी 
या भारतभूमि के स्वरूप का ही मधुर ध्यान है। जो इस स्वरूप 


# वन की भूमि, जिसकी हरी हरी घास ओस गिरने से कुछ कुछ 
गीली हो गई है, तरुण धूप के पड़ने से केसी शोभा दे रही है। अत्यंत 
प्यासा जंगली हाथी बहुत शीतत्न जल के स्पशे से अपनी सूड़ सिकोड़ 
लेता है। बिना फूल के वन-समूह कुहरे के अंधकार में सोए से जान 
पड़ते हैं। नदियाँ, जिनका जल कुहरे से ढका हुआ है और जिनमें. 
सारस पक्षियों का पता केवल उनके शब्द से लगता है, हिम से आर 
बालू के तटों से ही पहचानी जाती हैं। कमल, जिनके पत्ते जीर्ए होकर 
झड़ गए हैं, जिनकी केसर-कर्णिकाएं टूट-फ्ूटकर छितरा गई हैं, पाले से 
ध्वस्त होकर नाल मात्र खड़े हैं । [| वही, एष्ठ १४-१५ | ] 
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के ध्यान में अपने को भूलकर कभी कभी मग्न हुआ करता है 
वह घूम-धूमकर वक्त॒ता दे या न दे, चंदा इकट्ठा करे या न करे, 
देशवासियों की आमदनी का औसत निकाले या न निकाले, 
सन्चा देशप्रेमी है। मेघदूत न कल्पना की क्रीड़ा है, न कला की 
विचित्रता । वह है प्राचीन भारत के सबसे भावुक हृदय की 
अपनी प्यारी भूमि की रूपमाधुरी पर सीधी सादी प्रेमरृष्टि । 
अनंत रूपों में प्रकृति हमारे सामने आती है--कहीं मधुंर, 
सुसज्ित या सुंदर रूप में ; कहीं रूखे, बेडौल या ककेश रूप में ; 
कहीं भव्य, विशाल या विचित्र रूप में ; कहीं उम्र, कराल या 
भयंकर रूप में । सच्चे कवि का हृदय उसके इन सब रूपों में 
लीन होता है क्योंकि उसके अनुराग का कारण अपना खास 
_सुलल-भोग नहीं, बल्कि चिर-साहचर्य द्वारा प्रतिष्ठित बासना है। 
जा केवल प्रफुल्ल-प्रसूनअसार के सौरभ-संचार, मकरंद-लोलु प- 
_ भछुफ्गुंजार, कोकिल-कूजित निक्ुंछ और शोतल-सुखस्पर्श 
. समीर इत्यादि को ही चर्चा किया करते हैं वे विषयी या भोग- 
“ लषिप्छु हैं। इसी प्रकार जो केवल मुक्ताभास-हिमबिंदु-संडित 
भरकताभ-राहल-जाल, अत्यंत विशाल गिरिशिखर से गिरते हुए 
जलप्रपात के गंभीर गते से उठी हुई सीकर-नीहारिका के बीच 
विविधवर्णस्फुरण की विशालता, भव्यता और विचित्रता में ही 
अपने हृदय के लिये कुछ पाते हैं वे तमाशबीन हैं--सच्चे भावुक 
या सह्ृदय नहीं। प्रकृति के साधारण असाधारण सब प्रकार 
के रूपों में रमानेवाले वर्णन हमें वाल्मीकि, कालिदास, भवभूति 
आदि संस्कृत के प्राचीन कवियों में मिलते हैं । पिछले खेबे के 
कब्रियों ने मुक्तक-रचना में तो अधिकतर श्राकृतिक वस्तुओं का 
अलग अलग उल्लेख मात्र उद्दीपन की दृष्टि से किया है। प्रबंध- 
रचना में जो थोड़ा बहुत संश्लिष्ट चित्रण किया है वह प्रकृति 
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की विशेष रूप-विभूति को लेकर ही। अगरेजी के पिछले 
कवियों में व सवथ की दृष्टि सामान्य, चिर-परिचित, सीधे सादे 
प्रशांत ओर मधुर दृश्यों की ओर रहती थी ; पर शेली की: 
असाधारण, भव्य और विशाल की ओर । 

साहचर्य-घ्रंभूत रख्र के प्रभाव से सामान्य सीधे सादें चिर- 
परिचित दृश्यों में कितने माधुय की अनुभूति- होतो है ! पुराने 
कवि कालिदास ने. वर्षा के प्रथम जल से सिक्त तुरंत की जोती' 
हुई धरती तथा उसके पास बिखरी हुई भोली चितवनवाली 
ग्रामबनिताओं में, साफ सुथरे ग्रामचेत्यों ओर कथा-कोविद ग्राम- 
कृद्धों में इसी भ्रकार के माधुय का अनुभव किया था।' आज भी 
इसका अनुभव लोग करते हैं। बाल्य या कौमार अवस्था में 
जिस पेड़ के नीचे हम अपनी मंडली के साथ बैठा करते थे, 
चिड़चिड़ी बुढ़िया की जिस मोपड़ी के पास से होकर हम आते 
जाते थे उनकी मधुर स्मति हमारी भावना को बराबर तीन 
किया करती है। बुड्डी की कोपड़ी में न कोई चमक-दमक थी, न 
कला-कोशल का वेचित्र्य । मिट्टी की दीवारों पर फूस का छप्पर 
पड़ा था ; नीवँ के किनारे चढ़ी हुई मिट्टी पर सत्यानासी के नील्लाभ- 
हरित कटीले, कटावदार पोदे खड़े थे जिनके पीले फूलों के गोल 
संपुटों के बीच लाल लाल बिंदियाँ मलकती. थीं । । 

जो केवल अपने विलास या शरीर-सुख की सामग्री ही 
प्रकृति में हूँढा करते हैं उनमें उस रागात्मक 'सत्त्वः की कमी है 
जो ब्यक्त सत्ता मात्र के साथ एकता की अनुभूति में लीन करके : 
हृदय के व्यापकत्व का आभास देता है। संपूर सत्ताएँ एक 
ही परम सत्ता और संपूर्ण भाव एक ही परम भाव के अंत्भूत 
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कै 


१ [ मेघदूत, पूवेमेघ, १६, ३२ | ] 
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हैं। अतः बुद्धि की क्रिया से हमारा ज्ञान जिस अब्वेत भूमि 
पर पहुँचता है उसी भूमि तक हमारा भावात्मक हृदय भी इस 
सस्‍्व-रस के प्रभाव से पहुँचता है। इस प्रकार अंत में जाकर 
दोनों पत्तों की वृत्तियों का समन्वय हो जाता है। इस समन्वय 
के बिना मनुष्यत्व की साधना पूरी नहीं हो सकती ।' 

मनुष्येतर प्रकृति के बीच के रूप-व्यापार कुछ भीतरी भावों 
या तथ्यों की भी व्यंजना करते हैं। पशु-पक्तियों के सुख-दुःख, 
हथष-विधाद, राग-हष, तोष-क्ञोभ, कृपा-क्रोध इत्यादि भावों की 
व्यंजना जो उनकी आकृति, चेष्टा, शब्द आदि से होती है वह 
तो प्रायः बहुत प्रत्यक्ष होती है। कवियों को उत्त पर अपने भावों 
का आरोप करने की आवश्यकता प्रायः नहीं द्ोती । तथ्यों का 
आरोप या संभावना अलबत वे कभी कभी किया करते हैं । 
पर इस प्रकार का आरोप कभी कभी कथन को 'काव्य? के ज्षेत्र से 
घसीटकर 'सूक्ति? या 'सुभाषित! के क्षेत्र में डाल देता है।- जैसे, 
'कौंवे सबेरा होते ही क्‍यों चिल्लाने लगते हैं ? वे सममते है 
कि सूर्य अंधकार का नाश करता बढ़ा ओ रहा है, कहीं धोखे 
में हमारा भी नाश न कर दे ।” यह सूक्ति मात्र है, काव्य नहीं । 
जहाँ तथ्य केवल आरोपित या संभावित रहते हैं वहाँ वे अलं- 
कार रूप में ही रहते हैं। पर जिन तथ्यों का आभास हमें पशु- 
पक्षियों के रूप, व्यापार या परिस्थिति में ही मिलता है वे हमारे 
भावों के विषय वास्तव में हो सकते हैं। मनुष्य सारी पृथ्वी 
लेंकता चला जा रहा है। जंगल कट-कटकर खेत, गावें और 
नगर बनते चले जा रहे हैं। पशु-पक्तियों का भाग छिनता चत्ना 

१ [ वर्य काका व्य काका जल्पन्तीति प्रगे द्विकाः । 
तिमिरारिस्तमो हन्यादिति शब्डलितमानसा: ॥ ] 


काव्य ३४ 


'जा रहा हैे। उनके सब ठिकानों पर हमारा निष्ठुर अधिकार 
होता चला जा रहा है। वे कहाँ जाये ? कुछ तो हमारी गुलामी 
करते हैं। कुछ हमारी बस्ती के भीतर या आसपास रहते हैं और 
छीन कपटकर अपना हक ले जाते है। हम उनके साथ बराबर 
ऐसा ही व्यवहार करते हैं मानो उन्हें जीने का कोई अधिकार ही 
नहीं हे। इन तथ्यों का सच्चा आभास हमें उनकी परिस्थिति से 
मिलता है। अतः उनमें से किसी की चेष्टाविशेष में इन तथ्यों 
की मार्मिक व्यंजना की प्रतीति काव्यानुभूति के अंतर्गत होगी। 
यदि कोई बंदर हमारे सामने से कोई खाने-पीने की चीज उठा ले 
जाय और किसी पेड़ के ऊपर बेठा बैठा हमें घुड़की दे, तो 
काव्यरृष्टि से हमें ऐसा मालूम दो सकता है कि 


देते हैं घुड़की यह अ्रर्थ-ओ्रोज-भरी हरि 
“जीने का हमारा अधिकार कया न गया रह ! 
 परअतिषेघ के प्रसार बीच तेरे, नर! 
क्रीड़ामय जीवन-उपाय है हमारा यह। 
दानी जो हमारे रहे, वे भी दास तेरे हुए, द 
उनकी उदारता भी सकता नहीं तू सह। 
' फूली फली उनकी उमंग उपकार की तू 
छेंकता है जाता, हम जायें कहाँ, तू ही कह !”” 


पेड़-पोदे, लता-गुल्म आदि भी इसी प्रकार कुछ भाषों या 
तथ्यों की व्यंजना करते हैं जो कभी कभी कुछ गढ होती है। 
सामान्य दृष्टि भी वर्षा की कड़ी के पीछे उनके हर्ष और उल्लास 
को; श्रीष्म के प्रचंड आतप में उनकी शिथिलता और म्लानता 


१ [ शुकलजी कृत हृदय का मधुर भार से उद्धृत । ] 
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को; शिशिर के कठोर शासन में उनकी दीनता को; मधुकाल में 
उनके रसोन्माद, उमंग और हास को ; प्रबल वात के भकोरों में 
उनकी विकलता को ; श्रकाश के प्रति उन्नकी लल्लक को देख 
सकती है। इसी प्रकार भावुकों के समक्ष वे अपनी रूपचेष्टा 
आदि द्वारा कुछ मार्मिक तथ्यों की भी व्यंजना करते हैं। हमारे 
यहाँ के पुराने अन्योक्तिकारों ने कहीं कहीं इस व्यंजना की ओर 
ध्यान दिया है। «कहीं कहीं? का मतलब यह है कि बहुत जगह 
उन्होंने अपनी भावना का आरोप किया है, उनकी रूपचेष्टा या 
परिस्थिति से तथ्य-चयन नहीं। पर उनकी विशेष विशेष 
वरिस्थितियों की ओर भावुकता से ध्यान देने पर बहुत से मार्मिक 
तथ्य सामने आते हैं। कोसों तक फेले कड़ी धूप में तपते मेदान 
के बीच एक अकेला वटवृक्त दूर तक छाया फैल्लाए खड़ा है । 
हवा के कोकों से उसकी टहनियाँ और पत्ते हिलहिलकर मानो 
बुला रहे हैं। हम धूप से व्याकुल होकर उसकी ओर बढ़ते 
हैं। देखते हैं उसकी जड़ के पास एक गाय बेठी आँख मूँदे 
जुगाली कर रही है। हम लोग भी उसी के पास आराम से 
जा बैठते हैं। इतने में एक कुत्ता जीम बाहर निकाले हॉँफता 
हुआ उस छाया के नीचे आता है ओर हममें से कोई उठकर 
उसे छड़ी लेकर भगाने लगता है। इस परिस्थिति को देख 
हममें से कोई भावुक पुरुष उस पेड़ को इस श्रुकार संबोधन करे 
तो कर सकता है-- . की 


काया की न छाया यह केवल तुुद्वारी, ट्रम ! 
अंतस के मर्म का प्रकाश यह छाया है | 
भरी है इसी में वह स्वरगं-स्वप्न-घारा अभी 
जिसमें न पूरा-पूरा नर बह पाया है। 


काव्य पड 


'शांतिसार शीतल प्रसार यह छाया घन्य | 

प्रीति सा पसारे इसे केती हरी काया है | 
हे नर | तू प्यारा इस तर का स्वरूप देख, 

देख फिर घोर रूप तूने.जो कमाया है ॥* 


ऊपर नरक्षेत्र ओर मनुष्येतर सजीव सृष्टि के क्षेत्र का 
उल्लेख हुआ है। काव्यदृष्टि कभी तो इन पर अलग अलग रहती 
है और कभी समष्टि रूप में समस्त जीवन-क्षेत्र पर। कहने की 
आवश्यकता नहीं कि विच्छिन्न दृष्टि की अपेक्षा समष्टि-दृष्टि में 
अधिक व्यापकता और गंभीरता रहती है। काव्य का अनुशीलन 
करनेवाले मात्र जानते हैं कि काव्यदृष्टि सजीव सृष्टि तक ही बद्ध 
नहीं रहती । वह प्रकृति के उच भाग की ओर भी जाती हे जो 
निर्जीव या जड़ कहलाता है | भूमि, पव॑त, चट्टान, नदी, नाले, 
टीले, मैदान, समुद्र, आकाश, मेघ, नक्षत्र इत्यादि की रूप-गति 
आदि से भी हम सौंदर्य, माधुये, भीषणता, भव्यता, विचित्रता, 
उदासी, उदारता, संपन्नता इत्यादि की भावना प्राप्त करते हें। 
कड़कड़ाती धूप के पीछे उमड़ी हुई घटा की श्यामल स्नरिग्वता 
और शोतलता का अनुभव मनुष्य क्‍या पशु-पत्ती, पेड़-पोदे तक 
करते हँ। अपने इधर उघर हरी भरी लहलहाती प्रफुल्ञता का 
विधान करती हुई नदी की अविराम जीवन-धारा में हम द्रवीभूत 
ओदारय का दशेन करते हैं । पर्वत की ऊँची चोटियों में विशालता 
ओर भव्यता का; वाव-विलोड़ित जलप्रसार में क्षोीभ और 
आकुलता का; विकीण-घन-खंड-मंडित, रश्मि-रंजित सांध्य 
दिगंचल में चमत्कारपूर्ण सौंदर्य का; ताप से तिलमिलाती धरा पर 


के “आजकल 3-० आन “५३०७५, -सक श 


१ [ वहीँ से । ] 
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धूल भोंकते हुए अंधड़ के प्रचंड मोंकों में उम्रता ओर उच्छुंखलता 
का ; बिजली की केंपानेवाली कड़क ओर ज्वालामुखी के ज्वलंत 
रफोट में भीषणता का आभास मिलता है। ये सब विश्वरूपी 
महाकाव्य की भावनाएँ या कल्पनाएँ हैं। स्वार्थ-भूमि से परे पहुँचे. 
हुए सच्चे अनुभति-योगी या कवि इनके द्रष्टा मात्र होते हैं। 

जड़ जगत्‌ के मीतर पाए जानेवाले रूप, व्यापार या 
परिस्थितियाँ अनेक मार्मिक तथ्यों की भी व्यंजना करती हैं। 
जीवन के तथ्यों के साथ उनके साम्य का बहुत अच्छा मार्मिक 
उद्घाटन कहीं कहीं हमारे यहाँ के अन्योक्तिकारों ने किया है। 
जैसे, इधर नरत्तेत्र के बीच देखते हैं तो सुख-समृद्धि और संपन्नता: 
की दशा में दिन-रात घेरे रहनेवाले, स्तुति का खासा कोलाहत 
खड़ा करनेवाले, विपत्ति और दुर्दिन में पास नहीं फटकते; 
उधर जड़ जगत्‌ के भीतर देखते हैं तो भरे हुए सरोवर के किनारे 
जो पक्ती बराबर कलरव करते रहते हैं वे उसके सूखने पर अपना 
अपना रास्ता लेते हैं-- पा 


'कोलाइल सुनि खगन के, सरवर [ जनि अनुरागि | 
ये उब स्वार्थ के सखा, दुर्दिन- दैहें त्यागि। 
दुर्दिन देहँ त्यागि, तोय तेरो जब जैहै। 
दूरहि ते तजि आस, पास कोऊ नहीं ऐड ॥? ” 


इसी भ्रकार सूक्म और मार्मिक दृष्टिवालों को और गूढ़ 
च्यंजना भी सिल सकती है। अपने इधर उधर हरियाली और 
फुल्लता का विधान करते के लिये यह आवश्यक है कि नदी 
कुछ काल तक एक बँघी हुई मर्यादा के भीतर बहती रहे । वर्षा 
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१ [ अन्योक्ति-कत्पहम, प्रथम शाखा, ४१ । ] 
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की उमड़ी हुईं उच्छूंखलता में पोषित हरियाली और भ्रफुल्ता 
का ध्वंस सामने आता है । पर यह उच्छंखलता और ध्यंस 
अल्पकालिक होता है ओर इसके द्वारा आगे के लिये पोषण की नई 
शक्ति का संचय होता है। उच्छूंखलता नदी की स्थायी वृत्ति नहीं 
है। नदी के इस स्वरूप के भीतर सूक्ष्म मार्मिक दृष्टि लोकगत्ति 
के स्वरूप का साज्ञात्कार करती है। लोकजीवन की धारा जब 
एक बँघे मार्ग पर कुछ काल तक अबाघ गति से चलने पाती है 
तभी सभ्यता के किसी रूप का पूर्ण विकास और उसके भीतर 
सुलखशांति की प्रतिष्ठा होती है। जब जीवन-प्रवाह क्षीण और 
अशक्त पढ़ने लगता है और गहरी विषमता आने लगती है तब 
नई शक्ति का प्रवाह फूट पड़ता है जिसके वेग को उच्छूंखलता 
के सामने बहुत कुछ ध्वंस भी होता है। पर यह उच्छंखल वेग 
जीवन का या जगत्‌ का नित्य स्वरूप नहीं है। 

(३) पहले कहा जा चुका है कि नरत्तेत्र के भीतर बद्ध 
रहनेवाली काव्यदृष्टि की अपेक्षा संपूर्ण जीवन-क्षेत्र और समस्त 
चराचर के ज्ेत्र से मार्मिक तथ्यों का चयन करनेवाली रृष्टि 
उत्तरोत्तर अधिक व्यायक और गंभीर कही जायगी। जब कभी 
हमारी भावना का प्रसार इतना विस्ती्णं और व्यापक होता है 
कि हम अनंत व्यक्त सत्ता के भीवर नरसत्ता के स्थान का 
अनुभव करते हैं तब हमारी पार्थक्य-बुद्धि का परिहार हो जाता 
है। उस समय हमारा हृदय ऐसी उच्च भूमि पर पहुँचा रहता है 
जहाँ उसकी वृत्ति प्रशांत और गंभीर हो जाती है, उसकी 
अनुभूति का विषय ही कुछ बदल जाता है। | 

तथ्य चाहे नरक्षेत्र के दी हों, चाहेअधिक व्यापक न्षेत्र के 
हों, कुछ प्रत्यक्ष होते हैं और कुछ गूढ़ । जो तथ्य हमारे किसी 
भाव को उत्पन्न करे उसे उस भाव का. आलंबन कहना चाहिए | 
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ऐसे रसात्मक तथ्य आरंभ में ज्लानेंद्रियाँ उपस्थित करती हैं । 
फिर ज्ञानेंद्रियों द्वारा प्राप्त सामग्री से भावना या कल्पना उनकी 
योजना करती है। अतः यह कहा जा सकता है कि ज्ञान ही 
भावों के संचार के लिये मार्ग खोलता है। ज्ञान-प्रसार के भीतर 
ही भाव-असार होता है। आरंभ में मनष्य की चेतन सत्ता 
अधिकतर इंद्रियज ज्ञान की समष्टि के रूप में ही रही । फिर 
ज्यों ज्यों अंतःकरण का विकास होता गया और सभ्यता बढ़ती 
गई, त्यों त्यों मनष्य का ज्ञान बुद्धिव्यवसायात्मक होता गया. 
अब मनुष्य का ज्ञानक्षत्र वुद्धि-व्यवसायात्मक या विचारात्मक 
होकर बहुत दी विस्तृत हो गया है। अतः उसके विस्तार के साथ॑ 
हमें अपने हृदय का विस्तार भी बढ़ाना पड़ेगा। विचारों की 
क्रिया से, वेज्ञानिक विवेचन ओर अनुसंधान द्वारा उद्घाटित 
परिस्थितियों और तथ्यों के ममेस्पर्शी पक्त का मूर्ते और सजीव॑ 
चित्रण भी--उसका इस रूप में प्रत्यक्षीकरण भी कि वह हमारे 
किसी भाव का आलंबन हो सके--कवियों का काम और उद्च 
काव्य का एक लक्षण होगा। कहने की आवश्यकता नहीं कि 
इन तथ्यों ओर परिस्थितियों के मार्मिक रूप न जाने कितनी बातों 
की तह में छिपे होंगे । क्‍ 


काव्य और व्यवहार 


भावों या मनोविकारों के विवेचन में हम कह चुके हैं कि 
मनुष्य को कम में प्रवृत्त करनेवाली मूल दृत्ति भावात्मिका है। 
केवल तकंबुद्धि या विवेचना के बल से हम किसी काये में प्रवृत्त 
नहीं होते। जहाँ जटिल बुद्धि-व्यापार के अनंतर किसी कर्म 
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का अनुष्ठान देखा जाता है वहाँ भी तह में कोई भाव या वासना 
छिपी रहती है ।, चाणक्य जिस समय अपनी नीति की सफलता 
के लिये किसी निष्ठुर व्यापार में प्रवृत्त दिखाई पड़ता है उस 
समय वह दर्या, करुंणा आदि सब मनोविकारों या. भावों से 
परे दिखाई पड़ता है । पर थोड़ा अंतदंष्टि गड़ाकर देखने से 
कौटिल्य को नचानेवाली डोर का छोर भी अंतःकरण के रागात्मक 
खंड की ओर मिल्लेगा। प्रतिज्ञा-पूर्ति की आनंद-भावना और 
नंदवंश के प्रति क्रोध या-ब्रैर की वासना बारी बारी से उस 
डोर को हिलाती हुईं मिलेंगी। अर्वाचीन राष्ट्रनीति के गुरुघंटाल 
जिस समय अपनी किसी गहरी चाल से किसी देश की 
निरपराध जनता का सवनाश करते हैं उस समय वे दया आदि 
दुबंलताओं से निर्लिप्त, केवल बुद्धि के कठपुतले दिखाई पढ़ते हैं । 
पर उनके भीतर यदि छानबीन की जाय तो कभी अपने देश- 
वासियों के सुख की उत्कंठा, कभी अन्य जाति के प्रति घोर विद्वेष 
कभी अपनी जातीय श्रष्ठता का नया यथा पुराना घमंड, इशारे 
करता हुआ मिल्लेगा। | 

.. बात यह है कि केवल इस बात को जानकर ही हम किसी 
काम को करने या न करने के लिये तैयार नहीं होते कि वह काम 
अच्छा है या बुरा, लाभदायक है या हानिकारक । जब उसकी 
या उसके परिणाम की कोई ऐसी बात हमारी भावना में आती 
है जो आह्वाद, क्रोध, करुणा, भय, उत्कंठा आदि का संचार 
कर देती है तभी हम उस काम को करने या न करने के लिये 
उद्यत होते हैं। शुद्ध ज्ञान या विवेक में कर्म की उत्तेजना नहीं 
होती । कम -अबृत्ति के लिये मन में कुछ वेग का आना आवश्यक 
है । यदि किसी जनसमुदाय के बीच कहा जाय कि अमुक देश 
मुम्हारा इतना रुपया प्रतिवर्ष उठा ले जाता है तो संभव है कि 
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उस पर कुछ प्रभाव न पड़े। पर यदि दौरिब्य ओर अकाल 
का भीषण ओर करुण दृश्य दिखाया जाय॑, पेट की ज्वाला से 
जले हुए कंकाल कह्पना के संमुख रखे जायें ओर भूख से 
तड़पते हुए बालक के पास बेठी हुई मातां का आते क्रंदन 
सुनाया जाय तो बहुत से लोग क्रोध ओर करुणा से व्याकुल हो 
उठेंगे और इस दशा को दूर करने का यदि उपाय नहीं तो संकल्प 
अवश्य करेंगे । पहले ढंग की बात कहना राजनीतिज्ञ या अथे- 
शास्त्री का कास है और पिछले प्रकार का दृश्य भावना में लाना 
कवि का । अतः यह धारणा कि काव्य व्यवहार का बाधक है, 

उसके अनुशीलन से अकमण्यता आती है, ठीक नहीं । कविता 
तो भावश्रसार द्वारा कमेण्य के लिये कमक्षेत्र का ओर विस्तार 
कर देती है । 

उक्त घारणा का आधार यदि कुछ हो सकता है तो यही कि 

जो भावुक या सहृदय होते हैं, अथवा काव्य के अनुशीलन से 

जिनके भाव-्रसार का ज्षेत्र विस्तृत हो जाता है, उनकी वृत्तियाँ 
उतनी स्वाथबद्ध नहीं रह सकतीं । कभी कभी वे दूसरों का जी 

दुखने के डर से ; आत्मगौरव, कुलगौरव या जातिगौरव के ध्यान 

से अथवा जीवन कै किसी पतक्ष की उत्कर्ष-भावना में मप्न होकर 
अपने लाभ के कर्म में अतत्पर या उससे विरत देखे जाते हैं । 

अतः अर्थागम से हृष्ट, 'स्वकाय साधयेंतः के अनुयायी काशी के. 
ज्योतिषी और कर्मकांडी, कानपुर के बनिये और दलाल, कच- 
हरियों के अमले और मुख्तोर, ऐसों को कार्य-भ्रंशकारी मूर्ख, 
निरे निठल्ले या खब्त-उल-हवास समम सकते हैं। जिनकी 
भावना किसी बात के सार्मिक पक्ष का चित्रानुभव करने में तत्पर 
रहती है, जिनके भाव चराचर के बीच किसी को भी आलंबनो- 

पयुक्त रूप या दशा में पाते ही उसकी ओर दौड़ पढ़ते हैं, वे सदा 


काव्य श्र 


अपने लाभ के ध्यान से या स्वाथबुद्धि द्वारा ही परिचालित 
नहीं होते। उनकी यही विशेषता अ्थपरायणों को--अपने 
काम से काम रखनेवालों को--एक त्रुटि सी जान पड़ती हैं। 
कवि और भावुक हाथ-पेर न हिलाते हों, यह बात नहीं है। पर 
अर्थियों के निकट उनकी बहुत सी क्रियाओं का कोई अर्थ 
नहीं होता । 


मनुष्यता की उच्च भूमि 


मनुष्य की चेष्टाओं ओर कमकलाप से भावों का मूल 
संबंध निरूपित हो चुका है ओर यह भी दिखाया जा चुका है 
कि कविता इन भावों या मनोविकारों के क्षेत्र को विस्तृत करती 
हुई उनका प्रसार करती है। पशुत्व से मनुष्यत्व में जिस प्रकार 
अधिक ज्ञान-प्रसार की विशेषता है उसी प्रकार अधिक भाव-प्रसार 
की भी | पशुओं के प्रेम की पहुँच प्रायः अपने जोड़े, बच्चों या 
खिलाने-पिलानेवालों तक ही होती है। इसी प्रकार उनका 
क्रोध भी अपने सतानेवालों तक ही जाता है, स्ववर्ग या पशुमात्र 
को सतानेवालों तक नहीं पहुँचता । पर मनुष्य में ज्ञान-प्रसार के 
साथ साथ भावन-असार भी क्रमशः बढ़ता गया है। अपने पंरि- 
जनों, अपने संबंधियों, अपने पड़ोसियों, अपने देशवासियों कया 
सनुष्य मात्र ओर प्राणिमात्र तक से प्रेम करने भर को जगह 
उसके हृदय में बन गईं। मनुष्य की त्योरी मनुष्य को ही सताने- 
वाले पर नहीं चढ़ती ; गाय-बैल और कुत्ते-बिल्ली को सतानेवाले 
पर भी चढ़ती है। पशु की वेदना देखकर भी उसके नेत्र सजल 
. होते हैं। बंदर को शायद बँदरिया के मुँह में ही सोंदरय दिखाई 
पड़ता होगा पर मनुष्य पशु-पक्ती, फूल-पत्ते ओर रेत-पंत्थर में भी 
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सोंदर्य पाकर मुग्ध होता है। इस हृदय-प्रसार का स्मारक स्तंभ 
काव्य है जिसकी उत्तेजना से हमार जीवन में एक नया जीवन 
आ जाता है। हम सृष्टि के सोंद्य को देखकर रसमग्न होने 
लगते हैं, कोई निध्ठुर काय हमें असह्य होने लगता है, हमें जान 
पड़ता है कि हमारा जीवन कई गुना बढ़कर सारे संसार में 
व्याप्त हो गया है।... 

कवि-वाणी के प्रसाद से हम संसार के सुख-दुःख, आनंद- 
क्लेश आदि का शुद्ध स्वाथ मुक्त रूप में अनुभव करते हैंँ। इस 
प्रकार के अनुभव के अभ्यास से हृदय का बंधन खुलता है और 
मनुष्यता की उच्च भूमि की प्राप्ति होती है। किसी अथपिशाच 
ऊपण को देखिए जिसने केवल अथलोभ के वशीभूत होकर क्रोध, 
दया, श्रद्धा, भक्ति, आत्मामिमान आदि भावों को एकदम दबा 
दिया है और संसार के सार्सिक पक्त से मुंह मोड़ लिया है। न 
सृष्टि के किसी रूपसाधुये को देख वह पेसों का हिसाब किताब 
भूल कभी मुग्घ होता है, न किसी दीन दुखिया को देख कभी 
करुणा से द्रवीभूत होता है; न कोई अपमान-सूर्चक बात सुनकर 
क्रद्ध या छुब्ध होता है। यदि उससे किसी लोमहषेश अत्या- 
चार की बात कही जाय तो वह मनुष्य-धर्मानुसार क्रोध या घृणा 
प्रकट करने के स्थान पर रुखाई के साथ कहेगा कि “जाने दो, 
हमसे कया मतलब ; चलो अपना काम देखें ।” यह महा भयानक 
मानसिक रोग है। इससे मनुष्य आधा मर जाता है। इसी 
प्रकार किसी महा क्र पुलिस कमेचारी को जाकर देखिए जिसका 
हृदय पत्थर के समान जड़ और कठोर दो गया है, जिसे दूसरे के 
दुःख आर क़रश की भावना स्वप्न में भी नहीं होती । ऐसों को 
सामने पाकर स्वभावतः यह मन में आता है कि क्‍या इनकी भी 
कोई दवा है। इनकी दवा कविता है | 


कातज्य र् 


कविता ही हृदय को प्रकृत दशा में लाती है और जगत्‌ के 
चीच क्रमशः: उसका अधिकाधिक प्रसार करती हुई उसे मनुष्यत्व 
की उच्च भूमि पर ले जाती है। भावयोग की सबसे उच्च कक्षा 
पर पहुँचे हुए मनुष्य का' जगत्‌ के साथ पूर्ण तादात्म्य हो जाता 
है, उसकी अलग भाव-सत्ता नहीं रह जाती, उसका हृदय 
विश्व-हृदय हो जाता है। उसकी अश्रुधारा में जगत्‌ की 
अश्रुधारा का, उसके हास-विलास में आनंद-नृत्य का, उसके 
ग्जन-तज न में जगत्‌ के गजन-तजेन का आभास मिलता है । 


भावना या कल्पना 


आरंभ में ही हम काव्यानुशीलन को भावयोग कह आए हैं 
ओर उसे कंयोग और ज्ञानयोग के समकत्ष बना आए हैं । 
यहाँ पर अब यह कहने की आवश्यकता प्रतीत होती है कि 
“डपासना[? भावयोग का ही एक अंग है। पुराने धार्मिक लोग 
उपासना का अर्थ ध्यान! ही लिया करते हैं। जो वस्तु हमसे 
अलग है, हमसे दूर प्रतीत होती है, उसकी मूति मन में लाकर ४४ 
'उसके सामीप्य का अनुभव करना ही उपासना है। साहित्यवाले 
इसी को. भावना? कहते हैं और आजकल के लोग कल्पना? ।' 
जिस प्रकार भक्ति के लिये उपासना या ध्यान की आवश्यकता 
होती है उसी प्रकार और भावों के प्रवत्तेन के लिये भी भावना 
या कल्पना अपेक्षित होती है। जिनकी भावना या कल्पना 
शिथित्न या अशक्त होती है, किसी कविता या सरस शक्ति को 
को पढ़-सुनकर उनके हृदय में मार्मिकता होते हुए भी वैसी 
अनुभूति नहीं होती। बात यह है कि उनके अंतःकरण में 
चटपट वह सजीव और स्पष्ट-मूर्ति विधान नहीं होता जो भावों 
को, परिचालित कर देता है। कुछ कवि किसी बात के सारे 
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मार्मिक अंगों का पूरे ब्योर के साथ चित्रण कर देते हैं, पाठक 
या श्रोता की कल्पना के लिये बहुत कम काम छोड़ते हैं और कुछ 
कवि कुछ सार्मिक खंड रखते हैं जिन्हें पाठक की तत्पर कल्पना 
आपसे आप पूर्ण करती है। | 
कल्पना दो प्रकार की होती है--विधायक और आहक। | कवि 
में विधायक कल्पना अपेक्तित होती है ओर श्रोता या पाठक में 
अधिकतर आहक । अधिकतर कहने का अभिप्राय यह है कि. 
जहाँ कवि पूर्ण चित्रण नहीं करता वहाँ पाठक या श्रोता को भी 
अपनी ओर से कुछ मूर्ति-विधान करना पड़ता हे। योरपीय 
साहित्य-मीमांसा में कल्पना को बहुत प्रधानता दी गई है। है 
मी यह काव्य का अनिवाय साधन ; पर है साधन हीं, साध्य 
नहीं, जेसा कि उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है। किसी प्रसंग के: 
अंतर्गत कैसा ही विचित्र मूर्ति-विधान हो पर यदि उसमें उपयुक्त 
भावसंचार की क्षमता नहीं है तो वह काव्य के अंतर्गत न होगा । 


मनोरंजन 


प्रायः सुनने में आता है कि कविता का उद्देश्य मनोरंजन 
है। पर जैसा कि हम पहले कह आए हैं कविता का अंतिम 
लक्ष्य जगत्‌ के मार्मिक पक्षों का प्रत्यक्षीकरण करके उनके साथ 
मनुष्य-हृदय का सामंजस्य-स्थापन है। इतने गंभीर उद्देश्य के: 
स्थान पर केवल मनोरंजन का हल्का उद्देय सामने रखकर जो 
कविता का पठन-पाठन या विचार «करते हैं वे रास्ते ही में रह 
जानेबाले पथिक के समान हैं। कविता पढ़ते समय मनोरंजन 
अवश्य होता है, पर उसके उपरांत कुछ और भी होता है और 
'बही ओर सब कुछ है। सनोरंजन वह शक्ति है जिससे कविता 
अपना प्रभाव जमाने के लिये मनुष्य की चित्तवृत्ति को स्थिर किए 
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रहती है, उसे इधर उधर जाने नहीं देती। अच्छी से अच्छी' 
बात को भी कभी कभी लोग केवल कान से सुन भर लेते हैं, 
उनकी ओर उनका मनोयोग नहीं होता। केवल यही कहकर: 
कि परोपकार करो?, दूसरों पर दया करो?, चोरी करना महा- 
पाप है?, हमें यह आशा कदापि न करनी चाहिए कि कोई अपकारी' 
उपकारी, कोई क्रर दयावान्‌ या कोई चोर साधु हो जञायगा | 
क्योंकि ऐसे बाक्यों केक्मथ की पहुँच हृदय तक होती ही नहीं, 
वह ऊपर ही ऊपर रह जाता है। ऐसे वाक्‍्यों द्वारा सूचित 
व्यापारों का मानव जीवन के बीच कोई मार्मिक चित्र सामने न 
पाकर हृदय उनकी अनुभूति की ओर प्रवृत्त ही नहीं होता । 
पर कविता अपनी मनोरंजन-शक्ति द्वारा पढ़ने या सुननेवाले 
का चित्त रमाए रहती है, जीवन-पट पर उक्त कर्मों की सुंदरता 
या विरूपता अंकित करके हृदय के मर्मस्थलों का स्पशे करती है । 
मनुष्य के कुछ कर्मों में जिस प्रकार दिव्य सोंदय और माघुये 
होता है उसी प्रकार कुछ कर्मों में भीषण कुरपता और भरद्दापन 
होता है। इसी सोंदये या कुरूपता-का ग्रभाव मनुष्य के हृदय 
पर पड़ता है और इस सोंदर्य या कुरूपता का सम्यक्‌ प्रत्यक्षी- 
करण कविता ही कर सकती है । द 
... कविता की इसी रसानेवाली शक्ति को देखकर जगन्नाथ 
पंडितराज ने रमणीयता का पल्ला पकड़ा और उसे काव्य का 
साध्य स्थिर किया तथा योरपीय समीक्षकों ने आनंद” को 
काव्य का चरम लक्ष्य ठहराया। इस प्रकार मार्ग को ही 
अंतिम गंतव्य स्थज्न मान लेने के कारण बढ़ा गड़बड़भाला' 
हुआ। मनोरंजन या आनंद तो बहुत सी बातों में हुआ 
करता है। किस्सा-कहानी सुनने में भी तो पूरा मनोरंजन होता 
है, लोग रात रात भर सुनते रह जाते हैं। पर कया कहानी 
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सुनना और कविता सुनना एक ही बात है? हस रखात्मक 
कथाओं या आख्यानों की बात नहीं कहते है; केवल घटना- 
वैचित््यपूर्ण कद्दानियों की बात कहते हैं। कविता ओर कहानी 
का अंतर स्पष्ट हैे। कविता सुननेवाला किसी भाव में मग्न 
रहता है और कभी कभी बार बार एक ही पद्म सुनना 
चाहता है। पर कहानी सुननेवाल्ा आगे की घटना के लिये 
आकुल रहता है । ' कविता सुननेवाला कट्ठता है “जरा फिर तो 
' “कट्विए ।” कहानी छुननेवाला कहता है, 'हाँ ! तबक्या हुआ ९? 

मन को अनुरंजित करना, उसे सुख या आनंद पहुँचाना, 
ही यदि कविता का अंतिम लक्ष्य माना जाय तो कविता भी 
केवल बविलास की एक सामग्री हुई। परंतु कया कोई कह 
सकता है कि वाल्मीकि ऐसे मुनि ओर तुलसीदास ऐसे भक्त ने 
केवल इतना ही समझकर श्रम किया कि लोगों को समय काटने 
का एक अच्छा सहारा मिल जायगा ? क्या इससे गंभीर 
कोई उद्देश्य उनका न था ? खेद के साथ कहना पड़ता है कि 
बहुत दिनों से बहुत से लोग कविता को विल्लास की सामग्री 
समभते आ रहे हैं। हिंदी के रीति-काल के कबि तो मानो 
राजाओं-महाराजाओं की काम-वासना उत्तेजित करने के लिये 
डी रखे जाते थे। एक श्रकार के कविराज तो रईसों के मुँह में 
सकरध्वज़ रस भोंकते थे, दूसरे प्रकार के कविराज कान में मकर- 
'ध्वज रस की पिचकारी देते थे। पीछे से तो ग्रीष्मोपचार आदि 
के नुसखे भी कवि लोग तैयार करने लगे। गरमी के मौसिम के 
लिये एक कविजी व्यवस्था करते हैं--- 


सीतल गुलाबजल भरि चहबच्चन में, क्‍ 
डारि के कमलदल न्हायबे को घँसिए | 
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कालिदास अंग अंग अगर अतर संग, 

केसर उसीर नीर घनसार घंसिए ॥| 
जेठ में गोजिंद लाल |! चंदन के चहलन, 

भरि भरि गोकुल के महलन बसिए | 


इसी प्रकार शिशिर के मसाले सुनिए-- 
गुलगुली गिलमैं, गलीचा हैं, गुनीजन हैं, 
चिक हैं, चिराकें हैं, चिरागन की माला हैं। 
कहे पदंमाकर है गजक गजा हू सजी, 
सज्जा हैं, सुरा है, सुराही हैं, सप्याला हैं 
सिसिर के पाला को न ब्यापत कसाला तिन्हैं, . 
जिनके अघीन एते उदित मसाला हैं ॥ 


सौंदय॑ 


 सोंदर्य बाहर की कोई वस्तु नहीं है, मन के भीतर की वस्तु 
है। योरपीय कला-समीक्षा की यह एक बड़ी ऊँची उड़ान या 
बड़ी दूर की कोड़ी समझी गई है । पर वास्तव में यह भाषा के 
गड़बड़माले के सिवा ओर कुछ नहीं है। जैसे वीरकर्म से प्रथकः 
वीरत्व कोई पदार्थ नहीं, वैसे ढ्वी सुंदर बस्तु से प्रथक सोंदर्य' 
कोई पदार्थ नहीं । कुछ रूप-रंग की वस्तुएं ऐसी होती हैं जो 
हमारे मन में आते ही थोड़ी देर के लिये हमारी सत्ता पर ऐसा 
अधिकार कर लेती हैं कि उसका ज्ञान ही हवा हो जाता है और 
हम उन वस्तुओं की भावना के रूप में ही परिणत हो जाते हैं। 
. हमारी अंतस्सत्ता की यही तदाकार-परिणति सोंदय की अनुभूति 

है। इसके विपरीत कुछ. रूप-रंग की वस्तुएँ ऐसी होती हैं 
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, जिनकी प्रतीति या जिनकी भावना हमारे मन में कुछ देर टिकने 
ही नहीं पातो और एक मानसिक आपत्ति सी जान पड़ती है। 
जिस वस्तु के प्रत्यक्ष ज्ञान या भावना से तदाकार-परिणति 
जितनी ही अधिक होगी उतनी ही वह्‌ वस्तु हमारे लिये सुंदर 
कही जायगी। इस विवेचन से स्पष्ट है कि भीतर बाहर का 
भेद व्यथे है। जो भीतर है वही बाहर है। 
यही बाहर हँसता-खेलता, रोता-गाता, खिलता-मुरम्काता 
जगत्‌ भीतर भी है जिसे हम मन कहते हैं। जिस-भ्रकार यह 
जगत्‌ रूपमय और गतिमय है उसी प्रकार मन भी |“ मन भी 
रूप-गति का संघात ही है। रूप मन ओर इंद्रियों द्वारा संघटित 
हैं या मन और इंद्रियाँ रूपों द्वारा, इससे यहाँ प्रयोजन नहीं । 
हमें तो केवल यद्दी कहना है कि हमें अपने मच का ओर अपनी 
सत्ता का बोध रूपात्मक ही होता है । 
किसी वस्तु के प्रत्यक्ष ज्ञान या भावना से हमारी अपनी सत्ता 
के बोघ का जितना ही अधिक तिरोभाव और हमारे मन की 
“ उस वस्तु के रूप में जितनी ही पूर्ण परिणति होगी उतनी ही 
बढ़ी हुई हमारो सोंदय की अनुभूति कही जायगी। जिस 
प्रकार की रूपरेखा या वर्शृविन्यास से किसी की तदाकार- 
परिणति होती है उसी प्रकार की रूपरेखा या वर्णु-विन्यास उसके 
लिये सुंदर है। मनुष्यता की सामान्य भूमि पर पहुँची हुई 
संसार की सब सभ्य जातियों में सोंदर्य के सामान्य आद्श 
प्रतिष्ठित हँ। भेद अधिकतर अनुभूति की मात्रा में पाया जाता 
'है। न झुंदर को कोई एकबारगी कुरूप कहता है और न 
बिल्कुल कुरूप को सुंदर । जैसा कि कहा जा चुका है, सोंदये 
का दर्शन मनुष्य मनुष्य द्वी में नहीं करता है, प्रत्युत पल्लव-गुंफित 
पृष्पह्दास में, पत्तियों के पक्षजाल में, सिंदूराभ सांध्य दिगंचल्ल 
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के हिरण्य-मेखला-मंडित घनखंड में, तुषाराबृत तुंग गिरि-शिखर 
में, चंद्रकिरण से कलमलाते नि्ेर में और न जाने कितनी 
वस्तुओं में वह सोंदर्य की मलक पाता है। 

जिस सांदय की भावना में -मम्न होकर मनुष्य अपनी प्रथक्‌ 
सत्ता की प्रतीति का विसजन करता है वह अवश्य एक दिव्य “ 
विभूति है। भक्त लोग अपनी उपासना यां ध्यान में इसी 
विभूति का अवलंबन करते हैं। तुलसी और सूर ऐसे सगुणो- 
पासक भक्त राम और कृष्ण की सोंदर्ये-मावना में मम्न होकर 
ऐसी मंगलद्शा का अनुभव कर गए हैं जिसके सामने कैबल्य' 
या मुक्ति की कामना का कहीं पता नहीं लगता। द 

कविता केवल वस्तुओं के ही रंग-रूप में सोंदय की छटा 
नहीं दिखाती प्रत्युत कम और मनोवृत्ति के सोंद्ये के भी अत्यंत 
मार्मिक रश्य सामने रखती है। वह जिस प्रकार विकसित 
कमल, रमणी के मुखमंडल आदि का सोंदय मन में लाती है उसी 
प्रकार उदारता, वीरता, त्याग, दया, पग्रेमोत्करष इत्यादि कर्मों 
ओर मनोवूत्तियों का सोंदर्य भी मन में जमाती है। जिस प्रकार 
वह शब को नोचते हुए कुत्तों ओर झूगालों के बीमत्स व्यापार की ' 
मलक दिखाती दे उसी प्रकार करों की हिंसाबृत्ति और दुष्टों की 
ईर्ष्या आदि को कुरूपता से भी छुब्ध करती है। इस कुरूपता का 
अवस्थान सोंदर्य की पूर्ण और स्पष्ट अभिव्यक्ति के लिये ही 
समभना चाहिए। जिन मनोवृत्तियों का अधिकतर बुरा रूप हम 
संसार में देखा करते हैं उनका भी सुंदर रूप कविता ढूँदकर “ 
दिखाती है। दशवदन-निधनकारी राम के क्रोध के सौंदर्य पर 
कोन मोहित न होगा ? 

जो कविता रमणी के रूपमाधुय से हमें तृप्त करती है वही 
उसकी अंतदत्ति को सुंदरता का आभास देकर हमें मुग्ध करती 
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है। जिस बंकिम की लेखनी ने गढ़ पर बेठी हुई राजकुमारी 
विलोत्तमा के अंग-प्रत्यंग की सुषमा को अंकित.किया है उसी ने 
नवावनंदिनी आयशा के अंतस की अपूर्व सक्त्विकी ज्योति की 
झलक दिखाकर पाठकों को चमत्कृत किया है। जिस प्रकार 
बाह्य प्रकति के बीच वन, पबेत, नदी, निर्केर आदि की रूप- 
विभूति से हम सोंदर्य-मम्न होते हैं उसी प्रकार अंतःअभ्रक्षति में 
दया, दाक्तिण्य, श्रद्धा, भक्ति आदि वृत्तियों की स्रिग्ध शीतल 
आभा में सोंद्य लहराता हुआ पाते हैं। यदि कहीं बाह्य और 
आशभ्यंतर दोनों सोंदर्यों का योग दिखाई पड़े तो फिर क्या 
कहना है! यदि किसी अत्यंत सुंदर पुरुष की धीरता, 
वीरता, सत्यप्रियवा आदि अथवा किसी अत्यंत रूपवती स्त्री की 
सुशीलता, कोमलता और प्रम-परायणता आदि भी सामने रख 
दी जाये तो सोंदय की भावना स्वोगपूर्ण हो जाती है। 

सुंदर और कुरूप--काव्य में बस ये ही दो पक्त हैं। भला- 
बुरा, शुभ-अशुभ, पाप-पुण्य, मंगल-अमंगल, डपयोगी-अनुप- 
योगी--ये सब शब्द छाव्यक्षेत्र के बाहर के हैं। ये नीति, धरम, 
व्यवहार, अथशाश्र आदि के शब्द हैं। शुद्ध काव्यक्षेत्र में न 
कोई बात भली कही जाती है न बुरी ; न शुभ न अशुभ, न उप- 
योगी न अनुपयोगी । सब बातें केवल दो रूपों में दिखाई जाती 
हैं--सुंदर ओर असुंदर । जिसे धार्मिक शुभ या मंगल कहता 
है कवि उसके सोंदय-पक्ष पर आप भी मुग्ध रहता है और दूसरों 
को भी मुग्ध करता है। जिसे धमंज्ञ अपनी दृष्टि के अनुसार 
शुभ या मंगल सममता है उसी को कवि अपनी दृष्टि के अनुसार 
सुंदर कहता है। दृष्टिभेद अवश्य दै। धार्मिक की दृष्टि जीव _ 
के कल्याण, परल्ोक भें सुख, भववबंधन से मोक्ष आदि की ओर 
रहती है। पर कवि की दृष्टि इन सब बातों की ओर नहीं रहती ! 


काव्य रेझे 


वह उधर देखता है जिधर सोंद्य दिखाई पढ़ता है। इतनी सी 
बात ध्यान में रखने से ऐसे ऐसे ममेलों में पड़ने की आवश्यकता 
बहुत कुछ दूर हो जाती है कि कला में सत्‌-असत्‌, धर्माधम 
का विचार होना चाहिए या नहीं?, कवि को उपदेशक बनना 
चाहिए या नहीं? । 

कवि की दृष्टि तो साँदय की ओर जाती है, चाहे वह जहाँ हों-- 
बस्तुओं के रूपरंग में अथवा मनुष्यों के मन, बचन और कमे में । 
उत्कर्ष-साधन के लिये, प्रभाव की वृद्धि के लिये, कवि लोग कई 
प्रकार के सोंदर्यों का मेल भी किया करते हैं। राम की रूपमाधुरी 
ओर रावण की विकरालता भीतर का प्रतिबिंब सी जान पड़ती 
है। मनुष्य के भीतरी-बाहरी सोंदर्य के साथ चारों ओर की 
प्रकृति के सोंदर्य को भी मिला देने से वर्णन का प्रभाव कभी कभी , 
बहुत बढ़ जाता है। चित्रकूट ऐसे रम्य स्थान में राम और भरत 
ऐसे रूपवानों की रम्य अंतःप्रकृति की छटा का क्या कहना है ! 


चमत्कारवाद 


. काव्य के संबंध में 'चमत्कार!, अनूठापन”ः आदि शब्द 
बहुत दिनों से लाए जाते हं। चमत्कार मनोरंजन की सामग्री 
है, इसमें संदेह नहीं । इससे जो लोग मनोरंजन को ही काव्य 
का लक्ष्य सममते हैं वे यदि कविता में चमत्कार ही ढूँढ़ा करें 
तो कोई आगमख्चय की बात नहीं । पर जो लोग इससे ऊँचा ओर 
गभीर लक्ष्य समभते हैं वे चमत्कार मात्र को काव्य नहीं मान 
सकते । “चमत्कार! से हमारा अभिप्राय यहाँ प्रस्तुत वस्तु के 
' अद्भुतत्व या वेलक्षण्य से नहीं जो अद्भुत रस के आलंबन में 
होता है। “चमत्कार” से हमारा तात्पर्य उक्ति के चमत्कार से 
है जिसके अंतर्गत व्णविन्यास की विशेषता ( जैसे, अनुप्रास 
रे 
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में ), शब्दों की क्रीड़ा ( जैसे श्लेष, यमक आदि में ), वाक्य को 
वक्रता या वचनभंगी ( जैसे काव्यार्थोपत्ति, परिसंख्या, विरोधा- 
भास, असंगति इत्यादि में ) तथा अग्रस्तुत वस्तुओं का अद्भुतत्व 
अथवा प्रस्तुत वस्तुओं के साथ उनके साहश्य या संबंध को 
अनहोनी या दूरारूढ़ कल्पना ( जैसे उत्रेत्षा, अतिशयोक्ति आदि 
में ) इत्यादि बातें आती हैं । 

चमत्कार का प्रयोग भावुक कवि भी करते हैं, पर किसी 
भाव की अनुभूति को तीत्र करने के लिये। जिस रूप या जिस 
मात्रा में भाव की स्थिति है उसी रूप ओर उसी मात्रा में उसकी 
व्यंजना के लिये प्रायः कवियों को व्यंजना का कुछ असामान्य 
ढंग पकड़ना पढ़ता है। बातचीत में भी देखा जाता है कि 
कभी कभी हम किसी को मूर्ख न कहकर बिल” कह देते हैं। 
इसका मतलब यही है कि उसकी मूखेता की जितनी गहरी 
भावना मन सें है वह 'मूखे? शब्द से नहीं व्यक्त होती। इसी 
बात को देखकर कुछ लोगों ने यह निश्चय किया कि यही चमत्कार 
या उक्तिवैचित्र्य ही काव्य का नित्य लक्षण है। इस निश्चय के 
अनुसार कोई वाक्य, चाहे वह कितना ही मर्मस्पर्शी हो, यदि 
उक्तिवेचित्र्यशून्य है तो काव्य के अंतर्गत न होगा और कोई 
वाक्य जिसमें किसी भाव या मर्मे-विकार की व्यंजना कुछ भी 
न दो पर उत्तिवेचित््य हो, वह खासा काव्य कहा जायगा। 
उदाहरण के लिये पद्माकर का यह सीधा सादा वाक्य लीजिए--- 


“जैन नचाय कही मुसकाय 'लला फिर आइयो खेलन होरी” |” 


अथवा मंडन का यह सवेया लीजिए--- 
अल | हों तो गई जमुना-जल को, सो कहा कहीं, बीर ! बिपत्ति परी । 
भहराय के कारी घट उनई, इतनेई में गागर सीस घरी । 
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रपत्यो पग, घाद चढ्यो न गयो, कवि मंडन हेके त्रिहदाल गिरी। 
चिरजीवहु नंद को बारो श्ररी, गहि बॉँह गरीतच्र ने ठाढ़ी करी | 


इसी प्रकार ठाकुर की यह अत्यंत स्वाभाविक वितर्क- 
व्यंजना देखिए--- 
वा निरमोहिनि रूप की रासि जऊ उर हेतु न ठानति हे है। 
बारहि बार बिलोकि घरी घरी सूरति तौ पहिचानति हेंहै। 
ठाकुर या मन को परतीति है, जो पै सनेह न मानति हेंहै । 
. आवत ईं नित मेरे लिए, इतनों तो बिसेष कै जानति हहे || 


मंडन ने श्रेम-गोपन के जो वचन कहलाए हैं वे ऐसे ही है 
जैसे जल्दी में स्वभावतः मुँह से निकल पड़ते हैं। उनसें 
विदग्धता की अपेक्षा स्वाभाविकता कहीं अधिक झलक रही है। 
ठाकुर के सवैये में भी अपने प्रेम का परिचय देने के लिये आतुर 
नए प्रेमी के चित्त के वितर्क की बड़े सीधे सादे शब्दों में, बिना 
किसी वैचित्र्य या लोकोत्तर चमत्कार के, व्यंजना की गई है। 
क्या कोई सहृदय वेचित्र्य के अभाव के कारण कह सकता है 
कि इनमें काव्यत्व नहीं है ? । 

अब इनके सामने उन केवल चमत्कारवाली उक्तियों का विचार 
कीजिए जिनमें कहीं कोई कवि किसी राजा की कीर्ति की धवलता 
चारों ओर फैलती देख यह आशंका प्रकट करता है कि कहीं 
मेरी स्री के बाल भी सफेद न हो जाये अथवा प्रभात होने पर 
कोवों के कार्वे-कारवँ का कारण यह भय बताता है कि कालिम। 


नर अरलननन- का» लत कक + 
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१ [ यथा यथा भोजयशो विवर्थते सितां त्रिलोकीमिव कतुंमुयतम्‌ , 
तथा तथा में हृदयं विदूयते प्रियालकालीघवलत्वशडुया ॥ 
“-भीजगप्रबंध, ७६ । | 
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या अंधकार का नाश करने में प्रवृत्त सूर्य कहीं उन्हें काला देख 
उनका भी नाश न कर दे! । भोजप्रबंध तथा और और सुभा- 
षित-संग्रहों में इस प्रकार की उक्तियाँ भरी पड़ी हैं। केशव की 
रामचंद्रिका में पचीसों ऐसे पद्म हैं जिनमें अलंकारों की भददी 
भरती के चमत्कार के सिवा हृदय को स्पशे करनेवाली या किसी 
भावना में ममग्न करनेवाली कोई बात न मिलेगी। उदाहरण 
के लिये पताका और पंचवटी के ये वर्णन लीजिए-- 


पताका 


अति सुंदर अति साधु। थिर न रहति पल आधु | 
परम तपोमय मानि | दंडधारिणी जानि ॥ 


पंचवटी 
बेर भयानक सी अ्रति लगे | अक-समूह जहाँ. जगमगे । 
पांडव की अतिमा सम लेखों | अर्जुन भीम महामति देखो || 


है सुभगा सम दीपति पूरी | सिंदुर ओ तिलकावलि रूरी । 
राजति है यह ज्यों कुलकन्या | धाय विराजति है सँग घन्या || 


क्या कोई भावुक इन उक्तियों को शुद्ध काव्य कह सकता है ? 
क्‍या वे उसके मर्म का स्पश कर सकती हैं ? 

ऊपर दिए अवतरणों में हम स्पष्ट देखते हैं कि किसी उक्ति 
की तह में उसके प्रवर्तेक के रूप में यदि कोई भाव या मार्मिक 
अंतथृत्ति छिपी है तो चाहे वेचित््य हो या न हो, काव्य की 
सरसता बरावर पाई जायगी। पर यदि कोरा वैचित्रय या . 
चमत्कार ही चमत्कार है तो थोड़ी देर के लिये कुछ कुतूहल या 
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मनबहलाव चाहे हो जाय पर काव्य को लीन करनेवाली सरसता 
न पाई जायगी । “ केवल कुतूहल तो वालबृत्ति है। कविता 
सुनना ओर तमाशा देखना एक ही बात नहीं है। यदि सब 
प्रकार की कविता में केवल आश्चय या कुतूहल का ही संचार 
मानें तब तो अलग अलग स्थायी भावों की रसरूप में अनुभूति 
ओर भिन्न भिन्न भावों के आश्रयों के साथ तादात्म्य का कहीं 
प्रयोजन ही नहीं रह जाता । 

यह बात ठीक है कि हृदय पर जो प्रभाव पड़ता है, उसके 
मर्म का जो स्पश होता है, वह उक्ति ही के द्वारा। पर बक्ति के 
लिये यह आवश्यक नहीं कि वह सदा बिचित्र, अद्भुत या 
लोकोत्तर हो - ऐसी हो जो सुनने में नहीं आया करती या जिसमें 
बड़ी दूर की सूक होती है। ऐसी थक्ति जिसे सुनते ही मन 
किसी भाव या मार्मिक भावना ( जेसे प्रस्तुत वस्तु का सोंदये 
आदि ) में लीन न होकर एकबारगी कथन के अनूठे ढंग, वर्ण - 
विन्यास या पद-अयोग की विशेषता, दूर की सूक, कवि की 
चातुरो या निषुणता इत्यादि का विचार करने लगे, वह काव्य 
नहीं, सूक्ति है। बहुत से लोग काव्य और सूक्ति को एक ही 
समझा करते हैं। पर इन दोनों का भेद सदा ध्यान में रहना 
चाहिए। जो वक्ति हृदय में कोई भाव जागरित कर दे या उसे 
प्रस्तुत वस्तु या तथ्य की मार्मिक भावना में लीन कर दे, वह तो 
है काव्य। जो उक्ति केवल कथन के ढंग के अनूठेपन, रचना- 
वैचित्र्य, चमत्कार, कवि के श्रम या निपुणता के विचार में ही 
प्रवृत्त करे, वह है सृक्ति । 

यदि किसी बक्ति में रसात्मकता और चमत्कार दोनों हों तो 
प्रधानता का विचार करके सूक्ति या काव्य का निर्णय हो सकता 
है। जहाँ वक्ति सें अनूठापन अधिक मात्रा में होने पर भी 
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उसकी तह में रहनेवाला भाव आच्छन्न नहीं हो जाता वहाँ भी 
काव्य ही माना जायगा । जसे, देव का यदद सवेया लीजिए--- 


साँसन ही में समीर गयो अरु आँसुन ही सब नीर गयो दरि | 
तेज गयो गुन लै अपनो अरु भूमि गई तन की तनुता करि। 
देव जिये मिलिबेई की आ्रास के, आसहु पास अकास रहो भरि। 
जा दिन तें मुख फेरि हरे हँसि हेरि हियो जो लियो हरि जू हरि || 


सवबैये का अर्थ यह हे कि वियोग में उस नायिका के शरीर 
को संघटित करनेवाले पंचभूत धीरे धीरे निकलते जा रहे हैं। 
वायु दीघ निःश्वासों के द्वारा निकल गई, जलतत्त्व सारा आँसुओं 
ही आँसुओं में ढल गया, तेज भी न रह गया--शरीर की सारी 
दीप्रि या कांति जाती रही, पाथिव तत्त्व के निकल जाने से शरीर 
भी क्षीण हो गया; अब तो उसके चारों ओर आकाश ही आकाश 
रह गया है--चारों ओर शून्य दिखाई पड़ रहा है। जिस .दिन से 
श्रीकृष्ण ने उसकी ओर मुँह फेरकर ताका है और मंद मंद हँसकर 
उसके मन को हर लिया हे उसी दिन से उसकी यह दशा है। 


इस वरशन में देवजी ने विरह की भिन्न भिन्न दशाओं में 
चार भूतों के निकलने की बड़ी सटीक उद्धावना की है। आकाश 
का अस्तित्व भी बड़ी निपुणता से चरिताथ किया है। यमक, 
अनुप्रास आदि भी हैं। सारांश यह कि उनकी वक्ति में एक पूरी 
सावयव कल्पना है, मजमून की पूरी बंदिश है, पूरा चमत्कार 
या अनूठापन है। पर इस चमत्कार के बीच में भी विरह- 
बेदना स्पष्ट ऋलक रही है, उसकी चकाचोंध में अदृश्य नहीं हो 
गई है। इसी प्रकार मतिराम के इस स्वेये की पिछली दो 
पंक्तियों में वर्षों के रूपक का जो व्यंग्य-चमत्कार है वह भाव- 
शबलता के साथ अनूठे ढंग से गुंफित है-- 


काव्य ३९ 


दोऊ अनंद सों आँगन माँफ बिराजें असाढ़ की साफ सुहाई । 

प्यारी के बूकत और तिया को अचानक नाम लियो रसिकाई । 

आई उने मुँह में हँसी, कोहि तिया पुनि चाप सी भोहें चढ़ाई । 

आ्ँखिन तें गिरे आँसू के बूँद, सुहास गयो उड़ि हंस की नाई ॥ 

इसके विरुद्ध बिहारी की उन वक्तियों में जिनमें विरहिणी 
के शरीर के पास ले जाते ले जाते शीशी का गुलाबजल सूख 
जाता है; उसके विरह-ताप की ल्पट के मारे माघ के महीने 
में भी पड़ोसियों का रहना कठिन हो जाता है, ऋकशता के कारण 
विरहिणी साँस खींचने के साथ दो-चार हाथ पीछे और साँस 
छोड़ने के साथ दो-चार हाथ आगे जड़ जाती है, अत्युक्ति का 
एक बड़ा तमाशा ही खड़ा किया गया है। कहाँ यह सब 
मजाक कहाँ विरहवेदना ! 

यह कहा जा चुका है कि उमड़ते हुए भाव की प्रेरणा से 
अक्सर कथन के ढंग में कुछ वक्रता आ जाती है। ऐसी बक्रता 
काव्य की प्रक्रिया के भीतर रहती है। उसका अनूठापन 
भावविधान के बाहर की वस्तु नहीं। उदाहरण के लिये दासजी 
की ये विरहृदशा-सूचक उक्तियाँ लीजिए-- 

अब तो बिहारी के वे बानक गए री, 
तेरी तन-दुति-केसर को नैन कसमोर भो। 





का 


१ [ ओंधाई सीसी सुलखि बिरह बरति बिललात। 
बिचहीं सूखि गुलाब गो, छींटो छुईद न गात॥ ] 

२ [आड़े दे आले बसन जाड़ेह की राति। 
साहसु कके सनेह-बस सखी सबे ढिग जाति ॥ ] 

३ [ इत आवति चलि , जाति उत चली छु-सातक द्वाथ । 
चढ़ी हिंडोरें से रहे लगी उसासन साथ ॥ ] 


छ० रस-मीमांसा 


श्रोन तुव बानी स्वाति-बूँदन के चातक भे, 

साँसन को भरित्रो द्रपदजा को चौर भो। 
हिय को दरष मरु घरनि को नीर भो, री ! 

जियरो मनोमव-सरन को ठुनीर भो। 
एरी ! बेगि करिके मिलापु थिर थापु, 

न तो आपु अब चहत अतनु को सरीर भो || 


ऐसी ही भावप्रेरित वक्रता द्विजदेव की इस मनोहर उक्ति में हे- 
तू जो कही, सखि | लोनो सरूप, सो मो अंखियान को लोनी गईं लगि | 


प्रेम के रफुरण की विलक्षण अनुभूति नायिका को हो रही 
है--कभी आँसू आते हैं, कभी अपनी दशा पर आप अचरज 
होता है. कभी हलकी सी हँसी भी आ जाती है कि अच्छी बला 
मेंने मोल ली । इसी बीच अपनी अंतरंग सखी को सामने पाकर 
किंचित्‌ विनोद-चातुरी की भी प्रवृत्ति होती है। ऐसी: जटिल 
अंतवृत्ति द्वारा प्रेरित उक्ति में विचित्रता आ ही जाती है। ऐसी 
चित्त-वृत्तियों के अवसर घड़ी घड़ी नहीं आया करते । सूरदासजी 
का 'भ्रमरगीत”ः ऐसी भाव-प्रेरित वक्र वक्तियों से मरा पड़ा है। 

उक्ति को वहीं तक बचनभ्ंगी या वक्रता के संबंध में हमसे 
कुंतलजी का “वक्रोक्ति: काव्यजीवितम!? मानते बनता है, जहाँ 
तक कि बह भावानुमोदित हो या किसी समार्मिक अंत्बृत्ति से 
संबद्ध हो ; उसके आगे नहीं। कुंतलजी की वक्ता बहुत 
व्यापक है जिसके अंतर्गत वे वाक्य-वैचित्य की बक्रता और 
वस्तु-बचित््य की बक्रता दोनों लेते हैं। सालंकृत वक्रता के 
चमत्कार ही में व काव्यत्व मानते हैं। योरप में भी आजकल 
क्रोस के प्रभाव से एक प्रकार का वक्रोक्तिवाद जोर पर है । 
बिलायती वक्रोक्तिवाद लक्षणा-प्रधान है। लाक्षणिक चपलता 


काव्य 8१३ 


ओर प्रगल्भता में ही, उक्ति के अनूठे स्वरूप में ही, बहुत से 
लोग वहाँ कविता मानने लगे हैं । उक्ति ही काव्य होती है, यह्‌ 
तो सिद्ध बात है। हमारे यहाँ भी व्यंजक वाक्य ही काव्य माना 
जाता है | अब प्रश्न यह है कि कैसी उक्ति, किस प्रकार की व्यंजना 


करनेवाला वाक्य । वक्रोक्तिवादी कहेंगे कि ऐसी उक्ति जिसमें 
कुछ वेचित्रय या चमत्कार हो, व्यंजना चाहे जिसकी हो, या 


किसी ठीक ठीक बात की न भी हो। पर जेसा कि हम कह 
चुके हैं, मनोरंजन मात्र काव्य का उद्देश्य न माननेवाले उनकी : 
इस बात का समथन करने में असमर्थ होंगे। वे किसी लक्षणा 


में उसका प्रयोजन अवश्य ढूँढेंगे | 
काव्य की भाषा 


कविता में कही गई बात चित्र-रूप में हमारे सामने आनी 
चाहिए, - यह हम पहले कह आए हैं । अतः उसमें गोचर रूपों 
का विधान अधिक होता है। वह प्रायः ऐसे रूपों ओर व्यापारों 
को ही लेती है जो स्वाभाविक होते हैं ओर संसार में सबसे 
अधिक मनुष्यों को सबसे अधिक दिखाई पढ़ते हैं । 

, अगोचर बातों या भावनाओं को भो, जहाँ तक हो सकता है, 
कविता स्थूल गोचर रूप में रखने का प्रयास करती है। इस मू्त 
विधान के लिये वह भाषा की लक्षणा-शक्ति से काम लेती है । 
जैसे, समय बीता जाता है? कहने की अपेक्ता समय भागा 
जाता है? कहना वह अधिक पसंद करेगी। किसी काम से 
हाथ खींचना, किसी का रुपया खा जाना, कोई बात पी जाना, 
दिन ढलना या डूबना, मन मारना, मन छूना, शोभा बरसना, 
उदासी टपकना इत्यादि ऐसी ही कवि-समय-सिद्ध वक्तियाँ हैं जो 
बोलचाल में रूढ़े होकर आ गई हैं। लक्तणा द्वारा स्पष्ट और 


ऋणष्न+ गा 


२ रस-मीमांसा 


सजीव आकार-प्रदान का विधान प्रायः सब देशों के कवि-कर्म 
में पाया जाता है। कुछ उदाहरण देखिए--- 

( के ) धन्य भूमि अनपंथ पहारा । 

जहँ जहेँ नाथ पाँव तुम धारा ।--ठुलसी | 

( ख ) मनहु उम्रगि अंग अंग छुषमि छुलकै ।--तुलसी । 

(ग ) घूनरि चारु चुईं सी परे। 

(घ ) बनन में बागन में बगरो बसंत हे ।--पद्माकर । 

( & ) बूंदाबन बागन पै बसंत बरसो परे ।--पद्माकर । 

( च ) हों तो स्थामरंग में चोराय चित चोराचोरी, 

बोरत तो बोर्थो पै निचोरत बने नहीं ।---पद्माकर । 


( छ ) एहो नंदलाल ! ऐसी व्याकुल परी है बाल, 
हाल ही चलो तो चलो, जोरे जुरि जायगी | 

कहे पश्माकर नहीं तो ये भकोरे लगे, 
. औरे लौं अचाका बिनु घोरे घुरि जायगी। 

तो ही लगि चेन जौ लो चेतिहे न चंदमुखी, 
चेतैगी कहूँ तो चाँदनी में चुरि जायगी। 


इन उदाहरणों से स्पष्ट है कि वस्तु या तथ्य के पूर्ण प्रत्यक्षी- 
करण तथा भाव या मार्मिक अंतव्ेत्ति के अनुरूप व्यंजना के 
लिये लक्षणा का बहुत कुछ सहारा कवि को लेना पड़ता है । 

भावना को मूर्त रूप में रखने की आवश्यकता के कारण 
कविता की भाषा में दूसरी विशेषता यह रहती है कि उसमें जाति- 
संकेतवाले शब्दों की अपेक्षा विशेष-रूप-व्यापार-सूचक शब्द्‌ . 
अधिक रहते हैं। बहुत से ऐसे शब्द होते हैं जिनसे किसी एक 
का नहीं बल्कि बहुत से रूपों या व्यापारों का एक साथ चलता 
सा अर्थग्रहणा हो जाता है। ऐसे शब्दों को हम जाति-संकेत कह 


काव्य श्र 


सकते हैं। ये मूते विधान के प्रयोजन के नहीं होते । किसी ने 
कंहा वहाँ बड़ा अत्याचार हो रहा है?!। इस अत्याचार शब्द 
के अंतर्गत मारना-पीटना, डाटना-डपटना, लूटना-पाटना, 
इत्यादि बहुत से व्यापार हो सकते हैं, अतः अत्याचार? शब्द के 
सुनने से उन सब व्यापारों की एक मिली-जुली अरपष्ट भावना 
थोड़ी देर के लिये मन में आ जाती है ; कुछ विशेष व्यापारों का 
स्पष्ट चित्र या मू्ते रूप नहीं खड़ा होता। इससे ऐसे शब्द 
कविता के उतने काम के नहीं। ये तत्त्व-निरूपण, शास्त्रीय 
विचार आदि में ही अधिक उपयोगी होते हैं । भिन्न भिन्न शास्त्रों 
में बहुत से शब्द तो विलक्षण ही अथ देते हैं ओर पारिभाषिक 
कहलाते हैं। शाख्त्र-मीमांसक या तत्त्व-निरूपक को किसी 
सामान्य तथ्य या तत्त्व तक पहुँचने की जल्दी रहती है इससे 
वह किसी सासान्य धर्म के अंतर्गत आनेवाली बहुत सी बातों 
को एक मानकर अपना काम चलाता है, प्रत्येक का अलग अलग 
दृश्य देखने-दिखाने में नहीं उलकता । 

पर कविता कुछ वस्तुओं ओर व्यापारों को मन के भीतर 
मूर्त रूप में लाने और प्रभाव उत्पन्न करने के लिये कुछ देर 
रखना चाहती है। अतः वक्त प्रकार के व्यापक अर्थ-संकेतों से 
ही उसका काम नहीं चल सकता । इससे जहाँ उसे किसी स्थिति 
का वर्णन करना रहता है वहाँ वह उसके अंतर्गत सबसे अधिक 
मर्मस्पशिनी कुछ विशेष वस्तुओं या व्यापारों को लेकर उनका 
चित्र खड़ा करने का आयोजन करती है। यदि कहीं के घोर 
अत्याचार का वर्णन करना होगा तो वह कुछ निरपराध व्यक्तियों 
के वध, भीषण यंत्रणा, सत्री-बन्चों पर निष्ठुर प्रहार आदि का 
ज्ञोभकारी दृश्य सामने रखेगी। वहाँ घोर अत्याचार हो रहा 
है? इस वाक्य द्वारा वह कोई प्रभाव नहीं उत्पन्न कर सकती। 


सम रस-मीमांसा 


अत्याचार! शब्द के अंतर्गत न जाने कितने व्यापार आ संकते हें, 
अतः उसे सुनकर या पढ़कर संभव है कि भावना सें एक भी 
व्यापार स्पष्ट रूप से न आए या आए भी तो ऐसा जिसमें मर्स 
को छुब्ध करने की शक्ति न हो । 

उपयुक्त विचार से ही किसी व्यवहार या शास्त्र के पारि- 
भाषिक शब्द भी काव्य में लाए जाने योग्य नहीं माने जाते | 
हमारे यहां के आचार्यों ने पाश्मिषिक शब्दों के प्रयोग को 
अप्रतीतत्व! दोष साना है। पर दोष स्पष्ट होते हुए भी चम- 
त्कार के प्रेमी कब साल सकते हैं ? संस्कृत के अनेक कवियों 
ने वेदांत, आयुर्वेद, न्याय के पारिभाषिक शब्दों को लेकर बढ़े 
बड़े चमत्कार खड़ किए हैं या अपनी बहुज्ञता दिखाई है। हिंदी 
के किसी मुकदमेवाज कवित्त कहनेवाले ने प्रमफौजदारी” नाम 
की एक छोटी सी पुस्तक में श्रृंगाररस की बातें अदालती कारे- 
वाइयों पर घटाकर लिखी हैं। “एकतरफा डिगरीः , तिनकीहः 
ऐसे ऐसे शब्द चारों ओर अपनी बहार दिखा रहे हैं, जिन्हें सुनकर 
कुछ अशिज्ञषित या भद्दी रचिवाल्ले वाह वाह भी कर देते हैं । 

शाख्र के भीतर निरूपित तथ्य को भी जब कोई कवि अपनी 
रचना के भीतर लेता है तब वह पारिभाषिक तथा अधिक व्याप्रि- 
वाल जानि-संकेत शब्दों को हटाकर उस तथ्य को व्यंजित करने- 
बाले कूछ जिशेष मार्मिक रूपों और व्यापारों का चित्रण करता है। 
कवि गोचर ओर मूतं रूपों के द्वारा ही अपनी बात कहता है। 
उदाहरण के लिये गोस्वामी तुलसीदासजी के ये बचन लीजिए-- 


जेड्टि निसि सकल जीव सूतहिं तव कृपापात्र जन जागै | 


इसमें माया में पड़े हुए जीव की अज्ञानद्शा का काव्य-पद्ध ति 
पर कथन है। और देखिए | प्राणी आयु भर क्लेश-निबारण 


काव्य . 85. 


ओर सुखप्राप्ति का प्रयास करता रह जाता है और कभी 
वास्तविक सुख-शांति प्राप्त नहीं करता, इस बात को गोस्वामीजी 
यों सामने रखते हैं-- 

“ डासत ही गई बीति निप्ता सब, कबहुँ न नाथ ! नींद भरि सोयो । 


भविष्य का अज्ञान अत्यंत अद्भुत और रहस्यमय है जिसके: 
कारण प्राणी आनेवाली विपत्ति की कुछ भी भावना न करके 
अपनी दशा में मग्न रहता है। इस बात को गोस्वामीजी ने 
“चरे हरित तृून बलिपसुः इस चित्र द्वारा व्यक्त किया है। 
अँगरेज कवि पोप ने भी भविष्य के अज्ञान का यही मार्मिक 
चित्र लिया है, यद्यपि उसने इस अज्ञान को ईश्वर का बढ़ा भारी 
अनुग्रह कहा है-- 


उस बलिपशु को देख आज जिसका तू, रे नर ! 
अपने रंग में रक्त बहाएगा वेदी पर । 
होता उसको ज्ञान कहीं तेरा है जेसा, 
क्रीड़ा करता कभी उछुलता फिरता ऐसा! 
 अंतकाल तक हरा हरा चारा चमभलाता। 
हनन हेतु उस उठे हाथ को चाटे जाता | 
आगम का अज्ञान इंश का परम अनुग्रह ॥# 


बातचीत में भी जब किसी को अपने कथन द्वारा कोई: 


#% )6 वक्षा)0 ९ 7४700 30075 ६0 0]660 (0092, 
लि80 6 फ_ए 788500, छ0०एात 86 अत 27वें 09]8पए २ 
2]8९89८06 0 ॥76 ॥89 ॥6 ०0०05 06 #0फ?7'7 4000 , 
जप धटाए5 पी6 गिश्याे [ंपछ 78566 (0 5४86वं 708 00000 , 
वुफक़ढ छ9ात67655 40 06 पाप दाएवाए ए्रांपशा, 
“*,858ए9 07 /४॥),. 
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मार्मिक प्रभाव उत्पन्न करना होता है तब वह इसी पद्धति का 
अवलंबन करता है। यदि अपनो पत्नी पर अत्याचार करनेवाले 
किसी व्यक्ति को उसे समभाना है तो वह कहेगा कि तुमने 
इसका हाथ पकड़ा है? यह न कहेगा कि तुमने इसके साथ 
विवाह किया है!। विवाह” शब्द के अंतर्गेत न जाने कितने 
विधि-विधान हैं जो सबके सब एकबारगी मन में आ भी नहीं 
सकते ओर उतने व्यंजक या मर्मस्पर्शी भी नहीं होते। अतः 
कहनेवाला उनमें से जो सबसे अधिक व्यंजक और स्वाभाविक 
व्यापार हाथ पकड़ना? है, जिससे सहारा देने का चित्र सामने 
आता है, उसे भावना में लाता है। 


तीसरी विशेषता कविता की भाषा में वर्णो-विन्यास की 
है । शुष्कों वृक्षस्तिष्ठत्यग्र! और 'नीरसतरुरिह विलसति 
पुरत:? का भेद हमारी पंडित-मंडली में बहुत दिनों से प्रसिद्ध 
चला आता है। काव्य एक बहुत ही व्यापक कला है। जिम 
प्रकार मूते विधान के लिये कविता चित्र-विद्या की प्रणाली का 
अनुसरण करती है उसी प्रकार नाद-सौष्ठव के लिये वह संगीत 
का कुछ कुछ सहारा लेती है। श्रुति-कदु मानकर कुछ वर्णों 
का त्याग, वृत्तविधान, लय, अंत्यानुप्रास आदि नाद-सौंदर्य- 
साधन के लिये ही हैं। नाद-सौष्ठव के निमित्त निरूपित वर्ण- 
विशिष्टता को हिंदी के हमारे कुछ पुराने कवि इतनी दूर 
तक घसीट ले गए कि उनकी बहुत सी रचना बेडौल और 
भावशून्य हो गई । उसमें अलुप्रास की लंबी लड़ी-- 
वर्ण-विशेष की निरंतर आवृत्ति--के सिवा और किसी बात 
पर ध्यान नहीं जाता। जो बात भाव या रस की धारा का 
सन के भीतर अधिक प्रसार करने के लिये थी, वह अलग 
चमस्कार या तमाशा खड़ा करने के लिये काम में लाई गई। 


काव्य छ७ 


नाद-सोंदय से कविता की आयु बढ़ती है। तालपन्न, 
भोजपत्र, कागज आदि का आश्रय छूट जाने पर भी वह बहुत 
दिनों तक लोगों की जिह्ा पर नाचती रहती है। बहुत सी 
उक्तियों को लोग, उनके अथे की रमणीयता इत्यादि की ओर 
ध्यान ले जाने का कष्ट उठाए बिना ही, प्रसन्न-चित्त रहने पर 
गुनगुनाया करते हैं। अतः नाद-सोंद्य का योग भी कविता 
का पूर्ण स्वरूप खड़ा करने के लिये कुछ न कुछ आवश्यक होता 
है। इसे हम बिल्कुल हटा नहीं सकते। जो अंत्यानुप्रास को ; 
फालतू सममते हैं वे छंद को पकड़े रहते हैं, जो छंद को भी. 
फालतू समभते हैं वे लय में ही लीन होने का प्रयास करते हैं | 
संस्कृत से संबंध रखनेवाली भाषाओं में नाद-सोंदर्य के समावेश 
के लिये बहुत अवकाश रहता है। अतः अंगरेजी आदि अन्य 
भाषाओं की देखादेखी, जिनमें इसके लिये कम जगह है, अपनो 
कविता को हम इस विशेषता से वंचित कैसे कर सकते हैं ? 

हमारी काव्यभाषा में एक चोथी विशेषता भी है जो संस्कृत 
से ही आई है। वह यह हे कि कहीं कहीं व्यक्तियों के नामों के 
स्थान पर उनके रूप, गुण या कार्य-बोधक शब्दों का व्यवहार 
किया जाता है। ऊपर से देखने में तो पद्म के नपे हुए चरणों 
में शब्द खपाने के लिये द्वी ऐसा किया जाता है, पर थोड़ा विचार _ 
करने पर इससे गुरुतर उद्देश्य प्रकट होता है। सच पूछिए तो 
यह बात क्त्रिमता बचाने के लिये की जाती है। मनुष्यों के 
नाम यथाथे में क्ृत्रिम संकेत हैं, जिनसे कविता की पूर्स 
परिपोषकता नहीं होती । अतएवं कवि मनुष्यों के नामों के 
” स्थान पर कभी कभी उनके ऐसे रूप, गुण या व्यापार की ओर 
इशारा करता है जो स्वाभाविक और अथेगर्भित होने के कारण 
सुननेवाले की भावना के निर्माण में योग देते हैं। गिरिधर, 
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मुरारि, त्रिपुरारि, दीनबंधु, चक्रपाणि, मुरत्लीधर, सव्यसाची 
इत्यादि शब्द ऐसे ही हैं । 

ऐसे शब्दों को चुनते समय इस बात का ध्यान रखना चाहिए 
कि वे प्रकरण-विरुद्ध या अवसर के प्रतिकूल न हों। जैसे, यदि 
कोई मनुष्य किसी दुधष अत्याचारी के हाथ से छुटकारा पाना 
चाहता हो तो उसके लिये हे गोपिकारमण ! हेवृंदावन-विहारी !? 
आदि कहकर कृष्ण को पुकारने की अपेक्षा हे मुरारि ! हे 
कंसनिकंदन '” आदि संबोधनों से पुकारना अधिक उपयुक्त है; 
क्योंकि श्रीकृष्ण के द्वारा कंस आदि दुष्टों का मारा जाना देखकर 
उसे उनसे अपनी रक्षा की आशा होती है न कि उनका वृंदावन में 
गोपियों के साथ विहार करना देखकर । इसी तरह किसो 
आपत्ति से उद्धार पाने के लिये कृष्ण को झुरलीधर” कहकर 
पुकारन की अपेक्षा गिरिधर' कहना अधिक अथसंगत है । 


अलंकार 


कविता में भाषा की सब शक्तियों से काम लेना पढ़ता है। 
वस्तु या व्यापार की भावना चटकीली करने ओर भाव को अधिक 
उत्कष पर पहुँचाने के लिये कभी किसी वस्तु का आकार या गुण 
बहुत बढ़ाकर दिखाना पड़ता है; कभी उसके रूपरंग या गुण की 
भावना को उसी प्रकार के और रूपरंग मिलाकर तीत्र करने के 
लिये समान रूप और धमंवाली और-ओर वस्तुओं को सामने 
लाकर रखना पड़ता है । कभी कभी बात को भी घुमा-फिराकर 
कहना पढ़ता है। इस तरह के भिन्न भिन्न विधान और कथन 
के ढंग अलंकार कहलाते हैं। इनके सहारे से कविता अपना 
प्रभाव बहुत कुछ बढ़ाती है। कहीं कहीं तो इनके बिना काम 


काव्य व 


ही नहीं चल सकता। पर साथ ही यह भी स्पष्ट है कि ये. 
साधन हैं, साध्य नहीं। साध्य को भ्ुलाकर इन्हीं को साध्य: 
मान लेने से कविता का रूप कभी कभी इतना विक्ृत हो जाता 
है कि वह कविता ही नहीं रह जाती | पुरानी कविता में कहीं 
कहीं इस बात के उदाहरण मिल जाते हैं । 

अलंकार चाहे अप्रस्तुत वस्तु-योजना के रूप में हों ( जैसे, 
उपमा, रूपक, उत्प्रेज्ञा इत्यादि में ) चाहे वाक्य-वक्रता के रूप में 
( जैसे, अग्रस्तुतप्रशंसा, परिसंख्या, व्याजस्तुति, विरोध इत्यादि 
में ), चाहे वर्ण-विन्यास के रूप में ( जैसे, अनुप्रास में ) लाए 
जाते हैं वे प्रस्तुत भाव या भावना के उत्कष-साधन के लिये ही | 
मुख के वर्णन में जो कमल, चंद्र आदि सामने रखे जाते हैं वह 
इसी लिये जिनमें इनकी वर्शांडचिरता, कोमलता, दीप्ि इत्यादि 
के योग से सोंदर्य की भावना और बढ़े । साहश्य या साधमम्य 
दिखाना उपमा, उत्प्रक्षा इत्यादि का प्रकृत लक्ष्य नहीं है। इस 
बात को भूलकर कवि-परंपरा में बहुत स ऐसे उपसान चला 
दिए गए हैं जो प्रस्तुत मावना में सहायता पहुँचाने के स्थान पर 
बांधा डालते हे। जैसे, नायिका का अंगवर्णन सोंदर्य की 
भावना प्रतिष्ठित करने के लिये ही किया जाता है। ऐसे वर्णन 
में यदि कटि का प्रसंग आने पर मिड या सिंह की कमर सामसे 
कर दो जायगी तो सॉंदर्य की भावना में क्‍या वृद्धि होगी ? 
प्रभात के सूयंब्िंब के संबंध में इस कथन से कि 'है शोशित- 
कल्ित कपाल यह किल कापालिक काल को” अथवा शिखर की 
तरह उठे हुए मेघ्खंड के ऊपर उद्ति होते हुए चंद्रबिंब के 
संबंध में इस उक्ति से कि “मनहूँ क्रमेलक-पीठ पे घसत_त्रों गोल 


१ [ केशवदासक्ृत रामचंद्र-चंद्रिका, पाँचवाँ प्रकाश छुंद १०३ ] 
है । रा 
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घंटा लसत,” दूर की सूझ चाहे प्रकट हो, पर प्रस्तुत सोंदय की 
भावना की कुछ भी पुष्टि नहीं होती । 


पर जो लोग चमत्कार ही को काव्य का स्वरूप मानते हैं वे 
अलंकार को काव्य का स्वस्व कहा हो चाहें। चंद्रालोककार 
तो कहते हैं कि-- 
श्रद्भीकरोति यः काव्यं शब्दार्थावनलइ्डती । 
असौ न मन्यते कस्मादनुष्ण्मनलं कृती ॥ 


भरत मुनि ने रस की प्रधानता की ओर हो संकेत किया 
था ; पर भामह, उद्धट आदि कुछ प्राचीन आचार्यों ने वैचित््य 
का पल्ला पकड़ अलंकारों को प्रधानता दी। इनमें बहुतेरे 
आचायों ने अलंकार शब्द का प्रयोग व्यापक अथ में--रस, 
रीति, गुण आदि काव्य में प्रयुक्त होनेवाली सारी सामग्री के अर्थ 
में--किया है। पर ज्यों ज्यों शालत्लीय विचार गंभीर और सूक्ष्म 
होता गया त्यों त्यों साध्य ओर साधनों को विविक्त करके काव्य 
के नित्य स्वरूप या मसं-शरीर को अलग निकालने का प्रयास 
बढ़ता गया। रुद्रट और सम्मट के समय से ही काव्य का प्रकृत 
स्वरूप उभरते उभरते विश्वनाथ महापात्र के साहित्यद्पण में 
साफ ऊपर आ गया । 

प्राचीन गड़बड़काला मिटे बहुत दिन हो गए। वर्ण्य वस्तु 
ओर वर्णन-प्रणाली बहुत दिनों से एक दूसरे से अलग कर दी 
गई है। प्रस्तुत अग्रस्तुत के भेद ने बहुत सी बातों के विचार 
ओर निर्णय के सीधे रास्ते खोल दिए हैं। अब यह रपष्ट हो 
गया है कि अलंकार प्रस्तुत या वरण्य वस्तु नहीं; बल्कि वर्णन 
की भिन्न भिन्न ्रणालियाँ हैं, कहने के खास खास ढंग हैं। पर 
भाचीन अव्यवस्था के स्मारक-स्वरूप कुछ अलंकार ऐसे चले आ 
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रहे हैं जो वण्य वस्तु का निर्देश करते हैं और अलंकार नहीं कहे 
जा सकते--जैसे, स्वभावोक्ति, उदात्त, अत्युक्ति । स्वभावोक्ति 
को लेकर कुछ अलंकार-प्रमी कह बैठते हैं कि प्रकृति का वर्यन 
भी तो र्वभावोक्ति अलंकार ही है। पर स्वभावोक्ति अलंकार- 
कोटि में आ ही नहीं सकती । अलंकार वर्णन करने की प्रणाली 
है। चाहे जिस वस्तु या तथ्य के कथन को हम किसी अलंकार- 
प्रणाली के अंतर्गत ला सकते हैं। क्रिसी वस्तु विशेष से किसी 
अलंकार-प्रणालो का संबंध नहीं हो सकता । किसो तथ्य तक 
वह परिमित नहीं रह सकती । वस्तु-नि्देश अलंकार का काम 
नहीं, रस-व्यवस्था का विषय है। किन किन वस्तुओं, चेष्टाओं 
या व्यापारों का वर्णेन क्रिन किन रसों के विभावों ओर अनुभावों 
के अंतगंत आएगा, इसकी सूचना रसनिरूपण के अंतगंत ही 
: हो सकती है। 

अलंकारों के भीतर स्वभावाक्ति का ठीक ठीक लक्षण॒- 
निरूपण हो भो नहों सका है। काव्यप्रकाश को कारिका में यह 
लक्षण दिया गया है-- 

स्वभावोक्तिस्वु डिम्मादे: स्वक्रियारूप-वर्णनम । 


अर्थात्‌ जिसमें बालकादिकों की निज की क्रिया या रूप 
का वर्शान हो वह स्वभावोक्ति है|! प्रथम तो बालकादिक पद 
की व्याप्ति कहाँ तक है, यही स्पष्ट नहीं। अतः यही समझता जा 
सकता है कि सृष्टि की वस्तुओं के रूप और व्यापार का वर्णन 
स्वभावोक्ति है। खैर,बालक की रूपचेष्टा को लेकर हो स्वभावोक्ति 
की अलंकारता पर विचार कीजिए। वात्सल्य में बालक के 
रूप आदि का वर्णन आलंबन विभाव के अंतर्गत और उसकी. 
चष्टाओं का वर्शन के विभाव के अंतर्गेत होगा। प्रस्तुत 
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वस्तु की रूप-क्रिया आदि के वर्णन को रस-क्षेत्र से घसीटकर 
अलंकार-क्षेत्र में हम कभी नहीं ले जा सकते। मम्मट ही के 
ढंग के और आचार्यों के लक्षण भी हैं। अलंकार-सबेर्व-कार 
राजानक रुय्यक कहते हैँ-- 

सूच्टम-वस्तु-स्वभाव-यथाबद्णन॑ स्वभावोक्तिः । 


आचाये दंडी ने अवस्था को योजना करके यह लक्षण 
लिखा है-- ््ि 
नानावस्थ॑ पदार्थानां. साक्षादिवृण्बती । 
स्वभावोक्तिश्वजातिश्चेत्याद्ा सालंकृतियंथा ॥ 


बात यह है कि स्वभावोक्ति अल्ंकारों के भीतर आ ही नहीं 
सकती। वक्रोक्तिवादी कुंतल ने भी इसे अलंकार नहीं माना है। 

जिस प्रकार एक कुरूपा स्लो अलंकार लादकर सुंदर नहीं 
हो सकती ) उसी प्रकार प्रस्तुत वस्तु या तथ्य की रमशीयता के 
अभाव में अलंकारों का ढेर काव्य का सजीब स्वरूप नहीं खड़ा 
कर सकता । केशवदास के पचीसों पद्म ऐस रखे जा सकते हैं 
जिनमें यहाँ से वहाँ तक डउपमाएं और उल्र्षाएँ भरी हैं, शब्द- 
साम्य के बड़े बड़े खेल-तमाशे जुटाए गए हैं, पर उनके द्वारा कोई 
मामिक अनुभूति नहीं उत्पन्न होती। उन्हें कोई सहृदय या 
भावुक काव्य न कहेगा । आचार्यों ने भी अलंकारों को 'काव्य- 
शोभाकर,' 'शोभातिशायी” आदि ही कहा है। सहाराज भोज 
भी अलंकार को अलमथमलंकत्तें:' ही कहते हैँ । पहले से सुंदर 
अथ्थ को ही अलंकार शोभित कर सकता है। सुंदर अर्थ की 
शोभा बढ़ाने में जो अलंकार प्रयुक्त नहीं वे काव्यालंकार नहीं । 
वे ऐसे ही हैं जेसे शरीर पर से उतारकर किसी अलग कोने में 
रखा हुआ गहनों का ढेर । किसी भाव या मार्मिक भावना से 
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असंप्ृक्त अलंकार चमत्कार या तमाशे हैं। चमत्कार का 
विवेचन पहले हो चुका है। 

» अलंकार हैं क्या ? सूक्ष्म दृष्टिवालों ने काव्यों के सुंदर 
सुंदर स्थल चुने और उनकी रमणीयता के कारणों की खोज करने 
लगे । वरणन-शेली या कथन की पद्धति में ऐसे लोगों को जो जो 
विशेषताएँ मालूम होती गई उनका वे नामकरण करते गए । 
जैसे, विकल्प” अलंकार का निरूपण पहले-पहल राजानक रुय्यक 
ने किया। कौन कह सकता है कि काव्यों में जितने रमणीय 
स्थल हैं सब ढूँढ़ डाले गए, वर्णन की जितनी सुंदर प्रणालियाँ 
हो सकती हैं सब निरूपित हो गई अथवा जो जो स्थल रमणोय 
लगे उनकी रमणीयता का कारण वर्णन-प्रणा्नी ही थी ? आदि- 
काव्य रामायण से लेकर इधर तक के काव्यों में न जाने कितनी 
विचित्र वर्शन-प्रणालियाँ भरी पड़ी हैं जो न निर्दिष्ट की गई हैं 
ओर न जिनके कुछ नाम रखे गए हैं। 


उपसंहार 


कविता पर अत्याचार भी बहुत कुछ हुआ है। लोभियों, 
स्वाथियों और खुशामदियों ने उसका गला दबाकर कहीं अपात्रों 
की--आसमान पर चढ़ानेवाली--स्तुति कराई है, कहीं द्रव्य न 
देनेवालों की निराधार निंदा । ऐसी तुच्छ बृत्तिवालों का 
अपवित्र हृदय कविता के निवास के योग्य नहीं। कविता-देवी 
के मंदिर ऊँचे, खुले, विस्तृत और पुनीत हृदय हैं। सच्चे कवि 
राजाओं को सवारी, ऐश्वर्य की सामग्री, में ही सौंदर्य नहीं ढूँढ़ा 
करते। वे फूस के मोपड़ों, धूल्न-सिट्टी में सने किसानों, बच्चों 
के मुँह में चारा डालते हुए पत्तियों, दौड़ते हुए कुत्तों और चोरी 


६क। रस-मीमांसा 


करती हुई बिल्लियों में कमी कभी ऐसे सोंदय का दशेन करते हैं 
जिसकी छाया महलों ओर दरबारों तक नहीं पहुँच सकती | 
श्री मानों के शुभागमन पर पद्म बनाना, बांत बात में उनको बधाई 
देना, कवि का काम नहीं। जिनके रूप या कर्मकल्लाप जगत्‌ 
आर जीवन के बीच में उसे सुंदर लगते हैं उन्हीं के वर्णन में 
वह 'स्वांतःसुखाय' अ्वृत्त होता हे । 

मनुष्य के लिये कविता इतनी प्रयोजनीय वस्तु है कि संसार 
की सभ्य-असभ्य सभी जातियों में, किसी न किसी रूप में, पाई 
जाती है। चाहे इतिहास न हो, विज्ञान न हो, दर्शन न हो, पर 
कविता का प्रचार अवश्य रहेगा। बात यह है कि मनुष्य 
अपने ही व्यापारों का ऐसा सघन ओर जटिल मंडल बाँधता 
चला आ रहा है जिसके भीतर बँधा बँधा वह शेष सृष्टि के साथ 
अपने हृदय का संबंध भूला सा रहता है। इस परिस्थिति में 
मनुष्य को अपनी मनुष्यता खोने का डर बराबर रहता है। 
इसी से अंतःप्रकृति में मनुष्यता को समय समय पर जगाते रहने 
के लिये कविता मनुष्यजाति के साथ लगी चली आ रही है और 
चली चलेगी । जानवरों को इसकी जरूरत नहीं । 
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आत्मबोध ओर जगद्वोध के बीच ज्ञानियों ने गहरी खाई 
खोदी पर हृदय ने कभी उसकी परवा न की ; भावना दोनों को 
एक ही मानकर चलती रही। इस दृश्य जगत्‌ के बीच जिस 
आनंद-मंगल की विभूति का साक्षात्कार होता रहा उसो के 
स्वरूप की नित्य ओर चरम भावना द्वारा भक्तों के हृदय में 
भगवान्‌ के स्वरूप की प्रतिष्ठा हुईं। लोक में इसी स्वरूप के 
प्रकाश को किसी ने रामराज्य”ः कहा, किसी ने आसमान की 
बादशाहत”। यद्यपि मूसाइयों ओर उनके अनुगामी ईसाइयों 
की धर्म-पुस्तक में आदम खुदा की श्रतिमूत्ति बताया गया पर 
लोक के बीच नर में नारायण की दिव्य कला का सम्यक्‌ 
दर्शन ओर उसके प्रति हृदय का पूर्ण निवेदन भारतीय भक्तिमार्गे 
में ही दिखाई पड़ा । 

सत्‌ , चितू और आनंद --त्रह्म के इन तीन स्वरूपों में से 
काव्य और भक्तिसार्ग आनंद? स्वरूप को लेकर चले । विचार 
करने पर लोक में इस आनंद की अभिव्यक्ति की दो अवस्थाएँ 
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पाई जायँगी--साधनावस्था ओर सिद्धावस्था। अभिव्यक्ति के 
चेत्र में ब्रह्म के आनंद” स्वरूप का सतत आभास नहीं रहता, 
उसका आविर्भाव और तिरोभाव होता रहता है। इस जगत्‌ में 
न तो सदा और सर्वत्र लहलहाता बसंत-विकास रहता है, न सुख- 
समृद्धि-पूण हास-विल्लास । शिशिर के आतंक से सिमटी और 
मोंके मेलती वनस्थली की खिन्नता ओर हीनता के बीच से ही _ 
क्रमशः आनंद की अरुण आभा घुँघली धुंघली फूटती हुई अंत 
में बसंत की पूर्ण प्रफुल्लत और प्रचुरता के रूप में फेल जाती है; 
इसी प्रकार लोक की पीड़ा, बाधा, अन्याय, अत्याचार के बीच 
दबी हुई आनंद-ज्योति भीषण शक्ति में परिणत होकर अपना 
मार्ग निकालती है और फिर लोकमंगल और लोकरंजन के रूप में 
अपना प्रकाश करती है। 
कुछ कवि और भक्त तो जिस प्रकार आनंद-मंगल के सिद्ध 

या आविभूत स्वरूप को लेकर सुख-सोॉद्यमय माघुये, सुषमा, 
विभूति, उल्लास, प्रमव्यापार इत्यादि उपभोग-पक्ष की ओर 
आकर्षित होते हैँ उसी प्रकार आनंद-मंगल की साधनावस्था या 
प्रयत्न-पक्त को लेकर पीड़ा, वाधा, अन्याय, अत्याचार आदि के 
दमन में तत्पर शक्ति के संचरण में भी--उत्साह, क्रोध, करुणा 
भय, घृणा इत्यादि की गति-विधि में भी--पूरी रसमणीयता देखते 
हैं। वे जिस प्रकार प्रकाश को फैला हुआ देखकर मुग्ध होते हैं 
उसी प्रकार फेलन के पूर्वा उसका अंधकार को हटाना. देखकर 
भी ये ही पूर्ण कवव हैं, क्योंकि जीवन की अनेक परिस्थितियों 
“के भीतर ये साँदर्य का साज्ञात्कार करते हैं। साधनावंस्था या 
प्रयक्ष-पक्ष को ग्रहण करनवाले कुछ ऐसे कवि भी होते हैं. जिनका 
मन सिद्धावस्था या उपभोग-पक्त की ओर नहीं जाता, जैसे 
भूषण । इसी प्रकार कुछ कवि या भावुक आनंद के केवल 
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सिद्ध स्वरूप या उपभोग-पतक्त में ही अपनी वृत्ति रमा सकते हैं । 
उनका मन सदा सुख-सोदर्यमय माधुयें, दीप्ि, उल्लास, प्रेम-क्रीड़ा 
इत्यादि के प्राचुर्य ही की भावना में लगता है। इसी प्रकार की 
भावना या कल्पना उन्हें कला-्षेत्र के भीतर समझ पड़ती है। 
८ 5 ' थोक 5 न अप 
उपयुक्त दृष्टि से हम काठयों के दो विभाग कर सकते ह-- 

४ (१) आनंद की साधनावस्था या प्रयत्न-पक्ष को लेकर 
चलनेवाले । 

४ (२) आनंद की सिद्धावस्था या उपभोग-पक्ष को लेकर 
चलनेवाले । गाय 

डंटन ( ]॥००१०7६४ #४४४-)ए7०ा ) ने जिसे शक्ति-काव्य 

( ?ए००7ए ४8 था शा० ४५ )' कहा है वह हसारे प्रथम प्रकार 
के अंतर्गत आ जाता है जिसमें लोक-प्रवृत्ति को परिचालित 
करनेवाला प्रभाव होता है, जो पाठकों या श्रोताओं के हृदय 
में भावों की स्थायी प्रेरणा उत्पन्न कर सकता है। पर डंटन ने 
शक्ति-काव्य से भिन्न का जो कला-काव्य ( ?०शाए 88 था था" ) 
कहा है वह कला का उद्देश्य केवल मनोरंजन मानकर। 
वास्तव में कला की दृष्टि दोनों प्रकार के काव्यों में अपेक्षित है । 
साधनावस्था या प्रयक्न-पत्त को लेकर चलनेवाले काव्यों में भी 
यदि कला में चूक हुई तो लोकगति को परिचालित करनेवाला 
स्थायी प्रभाव न उत्पन्न हो सकेगा। यहीं तक नहीं; व्यंजित भावों 
के साथ पाठकों की सहानुभूति या साधारणी करण तक, जो रस 
की पूर्ण अनुभूति के लिये आवश्यक है, न हो सकेगा । यदि 
“कला? का वहां अर्थ लेना है जो कामशास्र की चोंसठ कलाओं 
में है--अर्थात मनोरंजन या उपभोग मात्र का विधायक-- 


१ [ देखिए पोयट्री एंड दि रिनेसाँ आवू वंडर। ] 


पूद रस-मीमांसा 


तो काव्य के संबंध में दूर ही से इस शब्द को नमस्कार करना 
चाहिए। काव्य-समीक्ता में फरासीसियों की प्रधानता के कारण 
इस शब्द को इसी अथ में ग्रहर करने से योरप में काव्य-दृष्टि 
इधर कितनी संकुचित हो गई, इसका निरूपण हम किसी अन्य 
प्रबंध में करेंगे | 

आनंद की साधनावम्था या प्रयत्न-पत्त को लेकर चलनेवाले 
काव्यों के उदाहरण हैं--रामायण, महाभारत, रघुवंश, शिशु पाल- 
बंध. किराताजुनीय | हिंदी में रामचरित-मानस, पद्मावत 
( उत्तराधे ), हम्मीररासो, प्रथ्वीराजरासो, छत्रप्रकाश इत्यादि 
प्रबंधकाव्य ; भूषण आदि कबियों के वीररसात्मक मुक्तक तथा 
आल्हा आदि प्रचलित वीरगाथात्मक गीत। उहूँ के वीररसा- 
त्मक सरसिय। योरपीय भाषाओं में इलियड, ओडेसी, पेरा- 
डाइज लास्ट , रिवोल्ट ऑफ इसलास इत्यादि प्रबंधकाव्य तथा 
पुरान बेलड ( 82805 ) | 

आनंद की सिद्धावस्था या उपभोग-पक्त को लेकर चलनेवात्ते 
काव्यों के उदाहरण हँ--आयासप्रशती, गाथा-सप्तशती, अमरु- 
शतक, गीतगोविंद तथा खूंगार के फुटकल पद्म | हिंदो में 
सूरसागर, क्रप्णुभक्त कवियों की पदावली, बिहारी-खतसई, 
रीतिकाल के कवियों के फुटकल शूंगारी पद्म, रास-पंचाध्यायी 
ऐसे वर्शनात्मक काव्य तथा आजकल की अधिकांश छायावादी 
कविताएँ | फारमी उद के शेर और गजलें। अँगरेजी की लीरिक 
कविताएँ ( 4 ४7८8 ) तथा कई प्रकार की वर्णानात्मक कविताएँ | 


आनंद की साधनावम्था 


लोक में फेली दुःख की छाया को हटाने में ब्रह्म की आनंद- 
कला जो शक्तिमय रूप घारण करती है उसकी भीषणता में भी 


काव्य के विभाग पड 


अद्भुत मनोहरता, कटुता में सी अपूत मधुरता, प्रचंडता में भी 
गहरी आद्रेता साथ लगी रहती है। विरुद्धों का यही सामंजस्य 
कमक्षेत्र का सोंदर्य है जिसकी ओर आकर्षित हुए बिना मनुष्य 
का हृदय नहीं रह सकता ।. इस सामंजस्य का ओर कई रूपों 
में भौ दशन होता है। किसी कोट-पतलून-हैट-वाले को धारा- 
प्रवाह संस्कृत बोलते अथवा किसी पंडितवेशधारी सज्जन को 
अँगरेजी की प्रगल्भ वक्‍तृता देते सुन व्यक्तित्व का जो एक चम- 
व्कार सा दिखाई पड़ता है उसकी तह में भी सामंजस्य का यही 
सौंदर्य समझना चाहिए। भीषणता और सरसता, कोमलता 
और कठोरता, कट्ुता और मधघुरता, प्रचंडता ओर खसदुता का 
सामंजस्य ही लोकधर्म का सोंदये आदि-कवि वाल्मीकि 
की वाणी इसी सौंदर्य के उद्धाटन-महोत्सव का दिव्य संगीत 
है। सोंदर्य का यद्द. उद्घाटन असोंदय का आवरण हटाकर 
होता है। घर्म और मंगल की यह ज्योति अघधम ओर अमंगल्न ४ 
की घटा को फाड़ती हुई फूटती है। इससे कवि हमारे सामने 
असोंदय, अमंगल, अत्याचार, क्लेश इत्यादि भी रखता है 
रोष, हाहाकार और ध्वंस का रृश्य भी लाता पर सारे 
भाव, सारे रूप और सारे व्यापार भीतर भीतर आनंद-कला के 
विकास में ही योग देते पाए जाते हैं। यदि किसी ओर उन्मुख 
ज्वल्ंत राप है तो उसके और सब ओर करुण दृष्टि फेली दिखाई 
पड़ती है। यदि किसी ओर ध्वंस और हाहाकार है तो ओर 
सब ओर उसका सहगामी रक्षा ओर कल्याण है। व्यास ने 
भी अपने जयकाव्य? * में अधर्म के पराभव और धर्म की जय 
का सोंदय प्रत्यक्ष किया था। 





१ [ महाभारत । ] 


श० रस-मीमा[सा 


बह व्यवस्था या वृत्ति, जिससे ज्ञोक में मंगल का विधान 
होता है, अभ्युदय' की सिद्धि होती है, धर्म है। अतः अधमें- 
वृत्ति को हटाने में धर्म-बति की तत्परता--चाहे वह उम्र और 
प्रचंड हो, चाहे कोमल ओर मधघुर--भगवान की आनंद-कला 
के विकास की ओर बढ़ती हुई गति है। यह गति यदि सफल 
हुई तो धर्म की जय! कहलाती है। इस गति में भी सझुंदरता 
है और इसकी सफलता में भी । यह बात नहीं है कि जब यह 
गति सफल होती है तभी इसमें सुंदरता आती है। गति में 
सुंदरता रहती ही है ; आये वल्कर चाहे यह सफल हों, चाहे 
विफल | विफलता में भी एक निराला ही विषण्ण सॉदये 
होता है। तालय यह कि यह गति आदि से अंत तक सुंदर 
होती है--अंत चाहे सफलता के रूप में हो चाहे विफलता के । 
उपयुक्त दोनों आर्य कवियों ने पूर्णता के विचार से धर्म की गति 
का सोांदय दिखाते हुए उसका सफलता में पर्यवसान किया है। 
ऐसा उन्होंने उपदेशऋ को बुद्धि से नहीं किया है; धर्म की जय के 
बीच भगवान्‌ को मूर्ति के साज्ञात्कार पर मुग्ध होकर किया है। 
यदि रास द्वारा रावण का बध तथा कृष्ण के साहाय्य द्वारा 
जरासंघ और कारवों का दमन न हो सकता तो भी रामऋष्ण 
की गति-विधि में पूरा सॉंदर्य रहता, पर उनमें भगवान की पूरणं 
- कल्ला का दर्शन न होता क्योंकि भगवान्‌ की शक्ति अमोघ है | 

आनंद-कला के प्रकाश की ओर बढ़तो हुईं गति की विफलता 
में भी सोंदर्य का दर्शन ऋग्नवाले अनेक कवि हुए हैं। ऑँगरेज 
क॒वि शेली संसार में फैले पापंड, अन्याय और अत्याचार के दमन 
तथा मनुष्य मनुष्य के बीच सीधे सरल प्रेममाव के सार्वभौम 
संसार का स्वप्न देखनेवाले कवि थे। उनके 'इसलाम का 
विप्लवा! ( % फिलली ता शिवा ) नामक द्वादश- 


काव्य के विभाग द्प 


सर्गं-बद्ध महाकाव्य में मनुष्य जाति के उद्धार में रत नायक ओर 
नायिका ( ,8० थाते (शा ) में मंगल-शक्ति के अपूर्व 
संचय की छटा दिखाकर तथां उनके द्वारा एक बार दुदोत 
अत्याचार के पराभव के सनोरम आभास से अलुरंजित करके 
अंत में उस शक्ति की विफलता की विषादमयी छाया से ज्ञोक को _ 
फिर आवृत दिखाकर छोड़ दिया है। 

जैसा ऊपर कह आए हैं, मंगल-अमंगल के दूंद्॒ में कवि लोग 
अंत में मंगल-शक्ति की जो सफलता दिखा दिया करते हैं उसमें 
सदा शिक्षावाद ( छवब्टालंइएण ) या अस्वाभाविकता का गंध 
सममकर नाक भा सिकोड़ना ठीक नहीं । अस्वाभाविकता तभी 
आएगी जब बीच का विधान ठीक न होगा अर्थात्‌ जब प्रत्येक 
अवसर पर सत्पात्र सफल ओर दुष्ट पात्र विफल या ध्वस्त 
दिखाए जायेंग । पर सच्चे कवि एसा कभी नहीं करते। इस 
जगत्‌ में अधघम प्रायः: द्दंमनीय शक्ति प्राप्त करता है जिसके 
सामने घर्म की शक्ति बार बार उ्ठकर व्यथं होती रहती है। 
कवि जहाँ मंगल-शक्ति को सफलना दिखाता है वहाँ कला की 
टष्टि स सादय का प्रशाव डालन के लिये ; घरमशासक दी हेसियत 
से डरान के लिये नहीं कि यदि छेला कझ कराणे तो ऐसा फल 
पाओगे। कवि कर्म-सोंदर्य के प्रभाव द्वारा तअवृत्ति या निवृत्ति: 
अंतः:प्रकृति में उत्पन्न करता है, उसका उयदेश नहीं देता ! 

कवि सादय से प्रभावित रहता है ओर दूरूरों को भी प्रभा- 
वित करना चाहता है। किसी रहस्यमयी प्ररणा से उसकी 
कल्पना में कई प्रकार के सौंद्यों का जो मेल आपसे आप हो 
जाया करता है उसे पाठक के सामने भी वह प्रायः रख देता है 
जिस पर कुछ लोग कह सकते हैं. कि ऐसा मेल क्या संसार में 
बराबर देखा जाता है। मंगल-शक्ति के अधिष्ठान राम और 


0, 


ही 
४ ँ 


६२ रस-मीमांसा 


कृष्ण जैस पराक्रमशालो और धीर हैं वैसा ही उनका रूप-साघुये 
और उनका शील भी लोकोत्तर है। ल्ोक-हृदय आकृति और 
गुण, सोंदर्य और सुशीलता, एक ही अधिष्ठान में देखना चाहता 
6 इसी से 'यत्राकृतिस्तत्र गुणा वसन्ति! सामुद्रिक को यह 
वक्ति लोकोक्ति के रूप में चल पढड़ी। 'नेषध' में नल हंस से 
कहते है.-- 


न तुला-विषये तवाकृतिन वचो वर्त्मनि ते सुशीलता। 
त्वदुटाहरणाइकृती गुया इति सामुद्रिक-सार-मुद्रण ॥ 
[ नैषधीय चरित, द्वितीय धर्ग, ५। ] 


भीतरी और बाहरी सांदय, रूप-सोंद्य और कम-सोंदर्य 
के मेल की यह आदत थधीरोदात्त आदि भेद-निरूपण से बहुत 
पुरानी है ओर विलकुल छूट भी नहीं सकतो। यह हृदय की 
एक भीतरी वासना की तुष्टि के हेतु कल्ला की रहस्यमयी प्रेरणा 
है। १६ वींशताव्दी के कवि शेल्ली--जो राजशासन, घर्मशासन 
समाज-शासन आदि सब प्रकार की शासन-व्यवस्था के घोर 
विरोधी थे -इस प्रेरणा से पीछा न छुड़ा सके । उन्होंने भी 
अपने प्रबंध-काव्यों में रूप-सोंदर्य और कर्म-सोंद्य का ऐसा ही 
मेल किया है। उनके नायक ( या नायिका ) जिस प्रकार पीड़ा 
अत्याचार आदि से मनुष्य जाति का उद्धार करने के लिये अपना 
प्राण तक उत्सगें करनेवाले, घोर से घोर कष्ट और यंत्रणा से 

१ आपझी आकृति का नतो कोई उपमान है ओर न आपकी धुशोलता , 
ही वाणी के पथ पर आ सकतौ--वाणी द्वारा कद्दो जा सकती । आकृति में 
शुदों का निवास द्वोता हैं ध्ामुद्रिकशासत्ष-रहस्य के इस नियम के उदाहरण 








काव्य के विभाग ६३ 


मुहँ न मोड़नेवाले, पराक्रमी, दयालु और धीर हैं उसी श्रकार 
रूप-साधुय-संपन्न भी | # 

आज भी किसी कवि से राम की शारीरिक सुंदरता कुंभकर्णो 
को ओर कुंभकर्ण की कुरूपता राम को न देते बनेंगी। 
माइकेल मधुसूदन दत्त ने मेघनाद को अपने काव्य का रूप-गुण- 
संपन्न नायक बनाया पर लक्ष्मण को वे कुरूप न कर सके | 
उन्होंने जो उन्नटफेर किया वह कल्ना या काव्यानभूति की किसी 
प्रकार की प्रेरणा से नहीं; बल्कि एक पुरानी धारणा तोड़ने की 
बहादुरी दिखाने के लिये, जिसका शोक किसी विदेशी नई शिक्षा 
के पहले-पहल प्रचलित होने पर प्राय: सब देशों में कुछ दिन रहा 
करता है । इसी प्रकार बंगभाषा के एक दूसरे कवि नवीनचंद्र 
ने अपने कुरुक्षेत्र” नामक काव्य में कृष्ण का आदर्श ही बदल 
दिया है। उसमें वे ब्राह्मणों के अत्याचार से पीड़ित जनता के 
उद्धार के लिये उठ खड़े हुए एक क्षत्रिय महात्मा के रूप में अंकित 
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किए गए हैं। अपने समय में उठी हुई किसी खास हवा की 
भोंक में प्राचीन आषे काव्यों के पूर्णतया निर्दिष्ट स्वरूपवाले 
आदर्श पात्रों को एकदम कोई नया मनमाना रूप देना भारती के 
पवित्र मंदिर में व्यथ गड़बड़ मचाना है 

शुद्ध मर्मानुभूति द्वारा प्रेरित कुशल कवि भी प्राचीन 
आख्यानों को बराबर लेते आए हैं और अब भी लेते हैं । 
पात्रों में अपनी नवीन उद्धावना का, अपनी नई कल्पित बातों 
का बराबर आरोप करते हैं, पर वे बातें उन पात्रों के चिर- 
प्रतिष्ठन आदर्शों के मेल में होती हैं। केवल अपने समय की 
परिस्थिति-विशपष को लेकर जो भावनाएँ उठती हैं उनके आश्रय 
के लिये जब कि नये आख्यानों और नय पात्रों को उद्धावना 
ख्वन्प््द्रनाप्रदक की जा सकती है तब पुरान आदर्शों को विक्ृत 
या खंडित करने की क्या आवश्यकता है ? 

कर्ं-सोंद्य के जिस स्वरूप पर मुग्ध होना मनुष्य के लिये 
स्वाभाविक है ओर जिसका विधान कबि-परंपरा वरावर करती 
चली आ रही है, उसके प्रति उपेज्षा प्रकट करने और कम-पौंदये 
के एक दूसरे पक्त में ही--केवल प्रेम ओर अ्रातृभाव के प्रदर्शन 
ओर आचरण में ही--काव्य का उत्क्ष मानने का जो एक नया 
फंशन टाल्सटाय के समय से चला है वह एकदेशीय है। दीन 
आर असहाय जनता को निरंतर पीड़ा पहुँचाते चले जानेवाले ऋर 
आततायियों को उपदेश देन, उनसे दया की भिक्षा माँगने और 
प्रेम जताने तथा उनकी सेबा-शुश्रपा करने में ही कर्तव्य की 
सीमा नहीं मानी जा सकती, कमेक्षेत्र का एकमात्र सोंदर्य 
नहीं कहा जा सकता। मनुष्य के शरीर के जैसे दक्षिण और 
वाम दा पक्ष हैं वैसे ही उसके हृदय के भी कोमल और कठोर 
मधुर ओर तीच्ण, दो पक्ष हैं और बराबर रहेंगे। काव्य-कला 
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को पूरो रमणीयता.इन दोनों पत्नों के समन्वय के बीच मंगत् 
दिये के विकास में. दिखाई पढ़ती. है । 

. भावों की प्रक्रिया की समीक्षा से पता चलता है कि उदय से 
अस्त तक भाव-मंडल का कुछ भाग तो आश्रय की चेतना के 
प्रकाश ( (०४८०४४ ) में रहता दे ओर कुछ अंतस्संज्ञा के क्षेत्र 
( ॥ए८०३इट८ां०४5 7९४० ) में छिपा रहता है। संचारी भावों 
के संचरण-काल में कभी कभी उनके स्थायी भाव कारण-रूप में 
अंतस्संज्ञा के भीतर पड़ जाते हैं। रति-भाव में संचारी होकर 
आई हुई असूया या ईर्ष्या दी को ज्नीजिए। जिस क्षण में बह 
अपनी चरम सीमा पर पहुँची हुई द्वोती दे उस क्षण में आश्रय 
को ही रति-भाव की कोमल सत्ता का ज्ञान नहीं रहता, उस क्षण 
में उसके भीतर ईर्ष्या की ही तीक्षण प्रतीति रहती है और बाहर 
ईर्ष्या के ही लक्षण दिखाई देते हैं। जिस प्रकार किसी आश्रय 
के भीतर कोई एक भाव स्थायी रहता है और अनेक भाव तथा 
अंतदेशाएँ उसके संचारी के रूप में आतो हैं उसी प्रकार विसी 
प्रबंधकाव्य के प्रधान पात्र में कोई मूल प्रेरक भाव या बीजभाव : 
रहता है जिसकी प्रेरणा से घटना-चक्र चलता है और अनेक 
भावों के स्फूरण के लिये जगह निकलती चलती है । इस बीजभाव 
को साहित्य-प्रंथों में निरूपित स्थायो भाव और अंगी भावे दोनों 
से भिन्न समझना चाहिए। 

बीजभाव द्वारा स्फुरित भावों में कोमल और मधुर--कठोर 
ओर तीदण--दोनों प्रकार के भाव रहते हैं। यदि बीजभाव को 
प्रकृति मंगल-विधायिनी दहोतो है तो उसकी व्यापक्रता और 
_ निर्विशेषता के अनुसार सारे प्रेरित भाव तीदुण और कठोर होने पर 





१ [ श्रधान भाव, नाटकों के लक्षण में कथित अंगी रख । ] 
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भी सुंदर होते हैं। ऐसे बीजभाव की प्रतिष्ठा जिस पात्र में होती 
है उसके सब भावों के साथ पाठकों की सहानुभूति द्वोती है 
अथोत्‌ पाठक और श्रोता भी रसरूप में उन्हीं भावों का अनुभव 
करते हैं ज्ञिन भाषों की वह व्यंजना करता है। ऐसे पात्र की 
गति में बाधा डालनेवाले पात्रों के धग्न या तीज््ण भावों के साथ 
पाठकों का वास्तव में तादात्म्य नहीं होता; चाहे उनकी व्यंजना 
में रस को निष्पत्ति करनेवाले तीनों अवयव वर्तेमान हों । राम 
यदि रावण के प्रति क्रोध या घृणा की व्यंजना करेंगे तो पाठक 
या श्रोता का भी हृदय उस क्रोध था घृणा की अनुभूति में योग 
देगा । इस क्रोध या घृणा में भी काव्य का पूर्ण सौंदर्य होगा । 
पर रावण यदि राम के प्रति क्रोध या घृणा की व्यंजना करेगा 
तो रस के तीनों अवयवों के कारण “शास्त्र-स्थिति-सम्पादन”?# 
चाहे हो जाय पर उस व्यंजित भाव के साथ पाठक के भाव का 
तादात्म्य कभी न होगा, पाठक केवत्ञ चरित्र-द्रष्टामात्र रहेगा। 
उसका केवल मनोरंजन होगा, भाव में लीन करनेवालोी प्रथम 
“कोटि की रसानुभूति उसको न' होंगी । 
ऊपर कहा गया है कि किसी शुभ बींजमभाव की प्रेरणा से 
भश्रवर्तित तीक्षण और उम्र भावों की सुंदरता की: मात्रा उंस 
'बीजभाव की निर्विशेषत और व्यापकता के अनुसार होती है। 
जैसे, यदि करुणा किसी व्यक्ति की विशेषता पर अचघलंबित 
होगी--कि पीड़ित व्यक्ति हमारा कुठुंबी, मित्र आदि है--तो 
उस करुणा के द्वारा प्रवर्तित तीक्ष्ण या उग्न भावों में उतनी 
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# रसब्यक्तिमपेक्ष्येपामड्ानां सब्निविशनम । 
न तु केवलया शास्-स्थिति-सम्पादनेच्छुया ॥ 
“-साहित्यद्पंण [ ६-१२० । ]। 
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'झुंदरता न होगी । पर बीजरूँप में अंतस्संज्ञा में स्थित करुणा 
यदि इस ढब की होगी कि इतने पुरवासी, इतने देशवासी या 
इतने मनुष्य पीड़ा पा रहे हैं तो उसके द्वारा प्रवतित तीक्षण या 
उम्र भावों का सोंदर्य उत्तरोत्तर अधिक होगा। यदि किसी 
काव्य में वरणित दो पात्रों में से एक तो अपने भाई को अत्याचार 
ओर पीड़ा से बचाने के लिये अग्रसर द्वो रहा है और दूसरा किसी 
चढ़े भारी जनसमूह को, तो गति में बाधा डालनेवालों के प्रति 
दोनों के प्रदर्शित क्रोध के सोंदय के परिमाण में बहुत अंतर होगा । 
भावों की छानबीन करने पर मंगल का विधान करनेवाले 
दो भाव ठदरते हें---करुणा और प्रेम । करुणा की गति रक्षा की 
ओर होती है और प्रेम की रंजन की ओर | लोक में प्रथम 
साध्य रक्षा है। रंजन का अवसर उसके पीछे आता है। अतः 
साधनावस्था या प्रयत्नपक्ष को लेकर चलनेवाले काव्यों का बीज- 
भाव करुणा ही ठहरवा है। इसी से शायद अपने दो नाटकों 
में रामचरित को लेकर चलनेवाले महाकवि भवभूति ने 'करुण! 
को दी एक-मात्र रस कह दिया।' रामायण का बीज़भाव करुणा 
है जिसका संकेत क्रोंच को मारनेवाल निषाद के प्रति वाल्मीकि 
के मुहँ से'निकले वचन द्वारा आरंभ ही में मित्रता हैं। उसके 
उपरांत भी बालकांड के १४ वें सर्ग में इखका आभास दिया 
गया है जहाँ देवताओं ने ब्रह्मा से रावण-द्वारा पीड़ित लोक की 
१ [ एको रसः करुण एवं निमित्तमेदात्‌ 
भिन्नः एथक्‌ प्थगिवाश्रयते विवत्तोन्‌ । 
आवत्तेबुदूबु दूतर ज्रमयान्‌ विकारान्‌ 
अम्भोी यथा सलिलमेव हि तत्समस्तम ॥ 
 “55त्तररामचरित, ३-४७ | ] 
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दारुण दशा का निवेदन किया है। उक्त आवि-काव्य के भीतर 
लोक-मंगल की शक्ति के ददय का आभास ताड़का ओर मारीच 
के दमन के प्रसंग में ही मिल जाता है। पंचवटी से वह शक्ति 
जोर पकड़ती दिखाई देती है। सीता-हरण होने पर उसमें 
आत्मगौरव और दांपत्य प्रेम की प्ररणा का भी योग हो जाता 
है। ध्यान देने की बात यह है कि इस आत्मगोौरव और 
दांपत्य प्रेम की प्ररणा बीच से प्रकट होकर उस विराट 
मंगलोन्मुखी गति में समन्वित हो जाती है। यदि राक्षसराज 
पर चढ़ाई करने का मूल कारण केवल आत्मगौरव या दांपत्य 
प्रम होता तो राम के 'कालाग्रि-सदृश क्रोध” में काव्य का वह 
लोकोत्तर सोंदय न होता। लोक के प्रति करुणा जब सफल 
ही जातो है, लोक जब पीड़ा और विध्न-बाघा से मुक्त हो जाता 
है, तब रामराज्य में जाकर लोक के प्रति प्रेम-प्रवर्तेन का, प्रजा 
के रंजन का, उसके अधिकाधिक सुख के विधान का, अवकाश 
मिल्नता है । 

जो कुछ ऊपर कहा गया है उससे यह स्पष्ट है कि काव्य का 
उत्कंष केवल्न अ्रमभाव की कोमल व्यंजना में ही नहीं माना जा 
सकता ऊस! कि टाह्सटाय के अनुयायी या कुछ कलावादी कहते 
 हैं। क्रोध आदि उम्र और प्रचंड भावों के विधान में भी, यदि 
उनकी तह में करुण-भाव अव्यक्त रूप में स्थित हो, पूर्ण सौंदर्य का 
साक्षात्कार होता है। स्वतंत्रता के उन्‍्मत्त उपासक, घोर परिवर्तन- 
वादी शली के मद्दाकाज्य १॥6 रि०४७६ ० [89 [दि रिवोल्ट आव 
इसलाम | के नायक-नायिका अत्याचारियों के पास जाकर उपदेश 
देनेवाले गिड़गिड़ानेवाले, अपनी साधुता, सहनशीलता और शांत 
वृक्ति का चमत्कारपूण प्रदर्शन करनेवाले नहीं हैं। वे उत्साह की 
व्मंग़ में प्रचंड वेग से युद्धक्षेत्र में बढ़नेवाले; पाषंड, लोकपीड़ा 
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और अत्याचार देख पुनीत क्रोध के सात्तिकक तेज से तमतमाने- 
वाले, भय या स्वारथवश आततायियों की सेवा स्वीकार करनें- 
वालों के प्रति उपेज्ञा प्रकट करनेवाले हैं । शेली ने भी कांव्य-कत्ना 
का मूलतत्त्व प्रेममाव ही माना था पर अपने को सुख-सोंदय-मय 
माधुय भाव तक ही बद्ध न रखकर भ्रबंधक्षेत्र में भी अच्छी तरह 
घुसकर भावों की अनेकरूपंता का विन्यास किया था। स्थिर 
($७४८ ) सोंदय और गत्यात्मक (0 काक्षा॥८) सोंदय, उपभोग- 
पक्त ओर पयक्ष-पक्त, दोनों उनमें पाए जाते हैं । 

टाल्सटाय के मनुष्य मनुष्य में आतृ-प्रम-संचार को ही एक- 
मात्र काव्यतरव कहने का बहुत कुछ कारण सांप्रदायिक था | 
इसी प्रकार कलावादियों का केवल कोमल और मधुर की लीक 
पकड़ना मनोरंजन मात्र की हलकी रुचि और दृष्टि की परिमिति 
के कारण समझना चाहिए। टाल्सटाय के अनुयायी प्रयत्न-पत्त 
को लेते अवश्य हैं पर केवल पीड़ितों की सेवा-शुश्रषा की दौड़- 
धूप, आततायियों पर प्रभाव डालने के लिये साधुता के लोकोत्तर- 
प्रदर्शन, त्याग, कष्ट-सहिष्णुता इत्यादि में ही उसका सौंदर्य 
स्वीकार करते हैं। साधुता क्री इस मृदुल गति को वे आध्या- 
त्मिक शक्ति? कहते हैं। पर भारतीय दृष्टि से हम इसे भी प्राक्न- 
तिक शक्ति-मनुष्य की अंतःप्रकृति की साक्त्विक विभूति-- 
मानते हैं। विदेशी अर्थ में इस “आध्यात्मिकः शब्द का प्रयोग 
हमारी देशभाषाओं में भी प्रचार पा रहा है। अध्यात्म! शब्द की, : 
मेरी समझ में, काव्य या कला के क्षेत्र में कहीं कोई जरूरत नहीं है। 

पूर्ण प्रभविध्णुता के लिये काव्य सें हम भी सच्त्वगुण की 
सत्ता आवश्यक मानते हैं, पर दोनों रूपों में--दूसरे भावों की _ 
तह में अर्थात्‌ अंतस्संज्ञा में स्थित अव्यक्त बीजरूप में भी और 
भ्रकाशरूप में भी। हम पहले कहट्द आए हैं कि लोक में मंगल- 


७  रस-मीमांसा 


विधान की ओर प्रवृत्त करनेवाले दो भाव हैँ--करुणा और प्रेम # 
यह भी दिखा आए हैं कि क्रोध, युद्धोत्साह आदि प्रचंड और 
उम्र वृत्तियों की तह में यदि इन दोनों में से कोई भाव बीजरूप 
में स्थित होगा तभी सच्चा साधारणीकरण और पूर्ण सोंदर्य का 
प्रकाश होगा । उच्च दशा का प्रेम ओर करुणा दोनों सक्त्वगुण- 
प्रधान हैं। त्रिगुणों में सत्त्वगुण सबके ऊपर है। यहाँ तक: 
कि उसकी ऊपरी सीमा नित्य पारमार्थिक सत्ता के पास तक-- 
व्यक्त और अव्यक्त की संधि तक--जा पहुँचती दै। इसी से 
शायद वल्लभाचायजी ने सच्चिदानंद के सत स्वरूप का प्रकाश 
करनेवाली शक्ति को संधिनी? कहा है। व्यवहार में भी 'सत्‌ः शब्द . 
के दो अथ लिए जाते हँ---'जो वास्तव में हो,तथा अच्छा या शुभ? । 


जब कि अव्यक्तावस्था से छूटी हुई प्रकृति के व्यक्त स्वरूप 
नगत्‌ में आदि से अंत तक सत््व, रजस्‌ और तमस तीनों गुण 
रहेंगे तब समष्टि रूप में लोक के बीच मंगल का विधान करने- 
वाली त्रह्म की आनंद-कला के प्रकाश की यही पद्धति हो सकती 
है कि तमोगुण और रज॑ गुण दोनों सत्त्वगुण के अधीन होकर 
उसके इशारे पर काम करें। इस दशा में किसी ओर अपनी 
प्रवृत्ति के अनुसार काम करने पर भी समष्टि रूप में और सब ओर 
वे सत्त्वगुण के लक्ष्य की ही पूर्ति करेंगे। सक्त्वगुण के इस 
शासन में कठोरता, उम्रता और प्रचंडता भी साक्त्विक तेज के 
रूप सें भासित होंगी। इसी से अवतार-रूप में हमारे यहाँ 
मगवान्‌ की मूर्ति एक ओर तो “वबज्ञादपि कठोर” और दूसरी 
ओर कुसुमादपि सूद! रखी गई है-- 





कुलिसहु चाहि कठोर अति, कोमल कुसुमहु चाहि | 
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साधना या प्रयत्न में तत्पर करने के लिये फल की सुंदरता 
या सुखदता की पूर्ण भावना जागरित करने की आवश्यकता 
हुआ करती है। साध्य आनंद की प्रचुरता तथा उस आनंद के 
विषय की सुंदरता या सुखदता हमारे मन में जितना ही घर 
करेगी उतनी द्वी अधिक तन्‍्मयता के साथ हम उस्त आनंद तथा 
उसके विषय तक पहुँचानेवाली साधना में प्रवृत्त होंगे। एक 
बहुत द्वी ऊँचे प्रकार का सुख देनेवाली वस्तु का नाम सुंदरता है । 
लडू खाना, इत्र सूँघना, मुलायम गद्टे पर सोना, कोमल संगीत 
सुनना, सुंदर रूप देखना--ये सब सुखद होते हैं। इनमें से 
पिछली दो बातों का सुख पहली ठीन बातों क सुख से ऊँचे 
दरजे का जान पड़ता है। कारण विचारने पर यही सुमाई 
पड़ता है कि आँख और कान दोनों का ज्ञान-व्यापार में प्रधान 
योग रहता है। अतः इनका सुख शेष और इंद्रियों के सुखों से 
ऊँचे दरजे का होना चाहिए। वास्तव में यदि यह सुख अपने 
शुद्ध रूप में रखा जाय, और प्रकार के स्थूल सुखों से मिलाया 
न जाय, तो ऊँचा जरूर दिखाई देता है। 

दर्शन-बृत्ति की बोध दशा भी होती है और रागात्मिका 
दशा भी। नई वस्तुओं को देखकर जानकारी भी हो सकती 
है, प्रेम, क्रोध आदि भी | मन की दर्शन-वृत्ति की रागात्मिका 
दशा ही सौंदर्य की अनुभूति कहलाती दहै। जो सुदर्शन हो, 
जिसकी आकृति रुचिकर हो, वही सुंदर होता है यद्यपि इस 
शब्द का प्रयोग ल्क्षणा से ओर विस्तृत अथ में भी किया जाता 
है। उदाहरण के लिये 'कर्म-सौंदर्य” शब्द लीजिए जिसका 
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व्यवहार हमने अन्यत्र अनेक स्थलों पर किया है। रूप-सोंदये 
से मध्यम कोटि की वस्तु नाद-सोंदर्य या शब्द-माघुय है। 
जिस प्रकार दशन-चृत्ति की बोध-द्शा और रागात्मिका दशा-ये 
दो दशाएँ होती हैं, उसी प्रकार श्रवरण-व्वत्ति की भी। शब्द 
द्वारा ज्ञान-संचार ओर माधुय-संचार दोनों होते हैं। वाती- 
ज्ञाप, उपदेश, व्याख्यान इत्यादि में शब्द द्वारा हमें नई नह बातों 
को जानकारी होती है; संगीत में हमें शब्द द्वारा माधुये की 
अनुभूति होती है। कहते की आवश्यकता नहीं कि नाद के 
संबंध में सुंदर', मधुर', कोमल” आदि शब्दों का प्रयोग भी 
लाक्षणशिक ही होता है। शाम््रीय दृष्टि से इस ग्रकार के लाक्ष- 
णिक प्रयोग भाषा की थ्रुटि सूचित करते हैं। श्रवण के विषय 
शब्द की रुचिरता के लिये यदि कोई अलग शब्द होता तो 
दुर्शनेंद्रय, रसनेंद्रिय और त्वरगिंद्रिय की अनुभूतियों से लिए हुए 
झुंदर', मधुर' और कोमल” शब्द अधिकत्तर कवियों और 
साहित्य-समीक्षकरों के ही काम में आते। 

रूप और गति दोनों दृष्टि के विषय हैं। अतः दर्शन-वृत्ति 
को तुष्ट करनेवाले दो प्रकार के विषय ठहरते हैं-“-रूप और गति। 
प्रयत्न पक्त में गति की रुचिरता का वर्णन साधनावस्था के अंतर्गत 
हो चुका है। उपभोग-पक्ष में गति की रुचिरवा हमें नृत्यकला 
आदि सें दिखाई पढ़ती है। इस प्रकार दर्शन और श्रवण 
दोनों के उपभोग-पक्त को लेकर कई कल्लाओं का प्राहुर्भाव 
हुआ--दशन की तुरष्टि के लिये चित्रकला, मूत्तिकला और नृत्य 
कल्ला का; श्रवण की।तुष्टि के लिये संगीत का । काव्य का-इतना 
व्यापक विधान होता है कि उसमें इन सबका थोड़ा बहुत योग 
रद्दा करता है। पर इससे यह न सममना चाहिए कि उपभोग- 
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पक्ष की तुष्टि दी काव्य का एकांत लक्ष्य है। रसात्मक तुष्टि का . 
क्षेत्र उपभोग-बृत्ति से और आगे तक है, |।यह बात साधनाबस्था 
के अंतर्गत कद्दी जा चुकी है। गोस्वामी तुलसीदासजी का 
'रामचरितमानस” मनोरंजन करके या जी बहलाकर ही नहीं रह 
जाता। वह हृदय के भूल में सत्त्व की ज्योति जगाता है। 


... पर यहाँ हमें उस काव्यभूमि का वर्णन करना है जिसमें 
. आनंद” अपनी सिद्धावस्था में दिखाई पड़ता है; जहाँ सब 
भ्रकार के प्रयज्नों की अशांति तिरोहित और उपभोग की कला 
जगी रहती है। आनंद! का ध्वज यहाँ चलता नहीं दिखाई 
पड़ता, गढ़ा दिखाई पढ़ता दहै। यहाँ नगाड़े की धमक, गर्जन- 
तजन और हुंकार नहीं, विश्व, ध्वंस और द्वाहाकार नहीं; वेग 
ओर तेज की तिग्मिता नहीं। यह दीप्ति, माधुर्य और कोमलता 
की स्निग्ध भूमि है, लदलहाते सरस प्रसार और परिमल- 
घटित पुष्पहास का कलकंठ-कूजित क्षेत्र है; मद और उल्लास 
की मृदुल्न-तरंगमयो संगीत-धारा का मानस लोक है। इस 
भूमि का प्रवर्तेक भाव है--प्रेम । 
देश के विस्तार और काल की दौड़ के बीच ऐसी भूमियाँ 
कहीं कहाँ और कभी कभी मिल जाया करती हैं। सच पूछिए 
तो मनुष्य अपने जीवन-पथ पर इन्हीं के लोभ में बराबर दोड़ता 
चला जाता है *। यहाँ तक नहीं; 'सुगुन-छीर! और अवशगुन- 
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जज्ञः मिले इस महा प्रपंच से कल्पना द्वारा इन्हें अलग करके. 
वह एक निराला आनंद-लोक खड़ा करता है जो शुष्क धार्मिकों 
का स्व्रग)'य और कब्रियों का स्वप्न ठहरता है। जिनके भीतर 
सत्त्व की ज्योति अत्यंत क्षीण या मंद होती है, जिन्हें घम्म के- 
सोंदर्य का साज्षात्कार नहीं होता, जिनका मन कर्म की भावना 
में न लगकर फल ही की भावना में लगता है, वे इसी स्वर्ग 
की कामना से बहुत से गिनाए हुए पुण्य कायय, त्रिना उनके 
संपादन का प्रकृत सुख अनुभव किए, यों ही रूखे सूखे ढंग से 
करते पाए जाते हैं । 


ऊपर कह आए हैं कि उस काव्य-भूमि में जहाँ आनंद | 
अपनी सिद्धावस्था में दिखाई पड़ता है प्रवतेक भाव है-प्रेस ।। 
इसी भाव के विविध प्रकार के आलंबनों और उद्दीपनों का 
चित्रण इस भूमि के विभाव-पक्त में पाया जाता है। दीसपि 
माघु्य और कोमलता के नाना रूप यहाँ मिलते है। बाहर 
नयनाभिराम रूपरेखा, विकसित वर्ण-वैचित्र्य, दीप्ति-विभूति- 
प्रभूत चसक-दमक, शीतल स्निग्ध छाया, कलकंठ-स्वर-स्पंदित- 
सोौरभ-समन्बित समीर, स्मित आनन, चपल अ्रूविलास, हास- 
परिहास, संगीतसज्जा, वीणा की मंकार इत्यादि हैं तो भीतर 
सोंदर्य की मादक अनुभूति, प्रेमोल्लास, स्वप्न, स्मृति-विस्मृति 
जीडा-क्रीड़ा, दशन-पिपासा, उत्कंठा, मुग्घता इत्यादि । 


इस भूमि के मानस या आभ्यंतर पक्ष की एक खासी उल्लफन 
हमारे पुराने आचाये सुल्लका गए हैं। यद्यपि प्रेम दशा के भीतर 
सुखात्मक और दुःखात्मक दोनों प्रकार के भाव पाएं जाते हैं पर 
कान में प्रमानंद” शब्द ही पड़ता है, 'प्रमापन्नर नहीं। इससे 
प्रेम आनंद स्वरूप हे! यह लोक-धारणा प्रकट होती है, जोः 
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खाहित्य-मीमांसकों को भी मान्य है। वियोग काल की सारी: 
अश्रधारा इस आनंद-स्वरूप की नहीं धो सकती ; अश्रधारा के 
तल में आनंद को रेखाएँ दिखाई पड़ती रहती हूँ। विरह में. 
आनंद नष्ट नहीं हुआ रहता, केवल 'आवृतः रहता है.। विरहियों 
का रोना एक प्रकार का हँसना ही है। उनके तीत्र ताप ओर 
प्रचंड ज्वाला की जड़ में एक रसमयी शीतलता रहती है जब 
तक प्रिय इस जगत्‌ में रहता है तब तक उसके कहीं दूर चले 
जाने पर भी, उसका कहीं पता न रहने पर भी, जो दुःख ओर 
बेदना होती है वह प्रेम भाव की ही अनुभूति समझी जाती 
है और साहित्य में विप्रल्॑ंभ शृंगार के ही अंतर्गत मानी जाती 
है। बात यह है कि वियोग-काल चाहे कितना ही दारुण हो 
उसके बीच बीच में मिलने की लालसा जगती रहती है, संयोग 
की कल्पना के सुख का अनुभव होता रहता है, प्रिय के रूप आदि 
का ध्यान आने पर मन लुभाता रहता है। यह लालसा या यह्‌ 
लुब्धता, आनंद के ढंग की चीज है, दुःख के ढंग की नहीं । 
आनंद के रूप में ही प्रम का उदय होता है और उसका यह 
भीतरी रूप बराबर बना रहता है। किसी के रूप-सौंदर्य 
ओर शील-सोदर्थ का पहले-पहल साक्षात्कार या परिचय होते 
ही सबसे पदली अनुभूति आनंद की होती है; सबसे पहले हृदय 
विकसित और लुब्ध होता है। सारांश यह कि प्रेमकाल जीवन 
का आनंदकाल ही है। इसी से भक्तिमार्ग में वल्लभाचार्यजीः 
ने भक्ति या प्रेम ही को साध्य कह दिया है। 

प्रेम वास्तव में राग का ही पूर्ण विकसित रूप है। राग 
ओर हष दोनों की स्थिति वासना के रूप में प्रत्येक प्राणी में 
होती है। वासनात्मक अवस्था में इन दोनों के विषय सामान्य 
रहते हैं। सामान्यतः सुख देनेवाली या चिरकाल से साथ 
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रहनेवाली वस्तुओं के प्रति राग और दुःख देनेवाली वस्तुओं के 
प्रति ठप का बीज सबके हृदय-चषेत्र में ढँका रहता है। यही 
राग जब व्यक्त होकर किसी विशेष व्यक्ति की ओर पहले-पहल 
उन्‍्मुख होता है तब 'लुभाना? कहलाता हैं ओर जब उस विशेष 
में ज्ञाकर स्थिर हो जाता है तब प्रेम कहा जाता है।* सीधी 
बात यह कि वासनात्मक अवस्था से भावात्मक अवस्था में 
आया हुआ राग ही अनुराग या प्रंम है। राग वास्तव में 
व्यक्तिबद्ध नहीं होता। किसी के रूप, गुण आदि का उत्कषे 
सुनकर जो पृवराग होता है वह भी उत्तेजित राग ही रहता है । 
यद्यपि उत्तेजना व्यक्ति विशेष के ही उत्कषो का परिचय पाकर 
होती है पर पूवेराग की दशा में प्रेम की अनन्यता और पूर्ण 
एकनिष्ठता नहीं रहती; वह पीछे प्राप्त होती हे। किसी के 
प्रति पवराग उत्पन्न होने पर यह संभावना रहती है कि अन्य 
समय उससे अधिक उत्कर्षवाले किसी दूसरे का परिचय पाकर 
चह उस पर हो जाय । क्‍ 
राग मिलानेवाली वासना है और द्वष अलग करनेवाली । 
रासायनिक मूल द्रव्यों के राग से ही सृष्टि का विकास होता है । 
राग की अभिव्यक्ति विशेष, दांपत्य और वात्सल्य भाव, से 
ही सजीव प्राणियों की परंपरा चिरकाल से चलती आ रही है। 
प्रेम में पालन को प्रवृत्ति प्रत्यक्ष हे। माता का प्रेम शिशु का 
पालन करता है। पर भ्रम द्वारा पालन का विधान एक परिमित 
क्षेत्र के भीतर तथा अबाघ और निर्विष्त दशा में ही संभव 


मम न तल 5 (क्‍४०००य० 5 । अरकनकता अत सनम कम कै] 


१ [किल्लार के लिये देखिए 'लोभ ओर प्रीति” नामक नित्रंध--चिंतार्माण 
पहला भाग, पृष्ठ &४ । | 
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है। विध्न और बाधा की दशा में प्रेम काम करता हुआ नहीं 


दिखाई देता; एक ओर करुणा ओर दूसरी ओर क्रोध का 


प्रवतेन ही देखा जाता है। जब तक शांति है, कहाँ से अत्या- 


चार आदि की बाघा नहीं उपस्थित हुई है तब तक तो माता प्रेम" 


के बल से अपने शिशुओं का पालन करती चली चलती है । पर 


जब कोई बच्चों को मारता है, कष्ट या पीड़ा पहुँचाता है तब 


रक्षा अपेक्षित होती है।, अतः प्रेम तो हृदय के किसी कोने. में जा 


छिपता है; क्रोध और करुणा का उदय होता है। तात्पयें यह कि. 
अत्याचार द्वारा उपस्थित घोर विघ्न-बाघा की दशा में प्रेमपात्र की ' 
भी रक्षा का सीघा लगाव प्रेम से नहीं रहता, करुणा से रहता है । ' 

उपयुक्त विवेचन से यह स्पष्ट है कि आनंद” की सिद्धा- 


वस्था--शांवि-सुख की अवस्था--लेकर चलनेवाले कवियों का 
ही प्रम” को बीजभाव मानना ठीक है, आनंद” की साधनावस्था 
लेकर चलनेवालों का नहीं। पर आनंद को साधनावस्था या 
प्रयक्षपक्ष को लेकर चलनेवाले योरपीय लोकमंगल-वादियों का 
एक दल्ल, जिसके अनुयायी हमारे यहाँ के श्री रवींद्रनाथ ठाकुर 
भी हैं, मनुष्य मनुष्य के बीच भाठ्प्रेम को ही काव्यसूमि का 


एकमात्र आधिकारिक साव मानता है। इस दल के लोग साधना- : 


वस्था को लेकर भी माधुय और कोमलता के बाहर नहीं 
जाना चाहते। ये अपने हृदयंगत काव्यदेश की कोम्॒ज़्ता और 
मधुरता के साथ वीक्षणवा, कठोरता और उम्रता का सामंजस्य 
नहीं कर सकते। अतः काव्य के कोमल और मधुर पक्ष में ही 
लीन रहते हैं। ऐसे लोग लोकरक्षा की साधनावस्था के विधान 
में प्रम” को ही बीजसाव बनाना चाहते हैं। पर साधनावस्था 
के वरणणन में हम कद आए हैं कि दक्त विधान में हमारे यहाँ के 
कवियों ने 'करणा” को ही बीजभाव रखा है। इन दोनों मतों 
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में, सच पूछिए तों, वत्त्वभेद नहीं है; दृष्टिभेद है।. प्रेम? को 
बीजभाव माननेवालों की दृष्टि उसके मूल वासनात्सक रूप राग! 
को ओर रहती है जो मनुष्य की अंतःप्रकृति में निहित रहकर संपूरा 
सजीव सृष्टि के साथ किसी गूढ़ संबंध की अनुभूति के रूप में 
समय समय पर जगा करता है। अच्छी तरह देखा जाय तो 
मनुष्य की प्रकृति के भीतर अव्यक्त रूप में यह रागात्मक संबंध- 
'सूत्र चर-अचर सारे प्राणियों के साथ जुड़ा हुआ है। केवल 
मनुष्य मन॒प्य को ही जांड़नेवाला नहीं है । पर इतने असीम 
ओर व्यापक रूप में वासनात्मक राग द्वी रह सकता है, उसका व्यक्त 
ओर स्फुरित स्वरूप प्रेम नहीं। प्रेम का आलंबन परिमित, परि 
चित और निर्दिष्ट होगा अपरिमित,अपरिचित और अनिदिष्ट नहीं । 

राग की वासना दो भावों का श्रवर्तेन करती है-प्रेस का 
ओर करुणा का। इनमें से प्रेम का व्यापार परिमित, परिचित 
'ओऔर निर्दिष्ट के भ्रति होता है। श्रेम के लिये व्यक्ति की कोई 
विशेषदा अपेक्तित होती है। अपने प्रव्तेक राग” के समान 
उसमें निर्विशेषता नहीं होती। इस प्रकार की निर्विशेषता 
करुणा ही में होंतो है 

यदि किसी अत्याचार-पीड़ित अपरिचित को देख कोई 
व्याकुल होकर सहायता के लिये दोड़ पड़े तो प्रेम को बीजभाव 
माननेवाला कहेंगा उसके हृदय में बड़ा अ्रेम है', पर करुणा 
को बीजभाव माननेवाला कद्देगा वह बड़ां दयालु है 
से प्रथम जिसे 'प्रेमः कहता है वह वास्तव में प्रत्यक्ष प्रेरणा करने 
'वाल्ले करुखा भाव के मूल में रहनेवाल्ली 'राग” नाम की वासना 
है। यह पहले कहा जा चुका है कि 'राग” नांस की वासना 
का विषय सामान्य होता है और प्रेम! नामक भाव का आलंबन 
ई निर्दिष्ट विशेष होता हे । आदर होकर सद्दायता करनेवात्े 
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का उस अपरिचिंत पीड़ित व्यक्ति से प्रेम था, यह न कंहा जाता 
हैन कहा जा सकता है। कहा यहीं तक जा सकता है कि 
उसकी अंतःप्रकृति में सामान्यतः सब जीवों के प्रति जो राग 
की वासना निहित थी उसी के प्रभाव से करुणा उत्पन्न हुई जिंसने 
उसे व्याकुल ओर सहायता के लिये सन्नद्ध किया । यह कहा जा 
जचुका है कि शुद्ध करुणा के उद्रेक के लिये पीड़ित आलंबन में 
किसी प्रकार की विशेषता अपेक्षित नहीं। यह बात नहीं है कि 
जिससे प्रेम हो उसी की पीड़ा देख करुणा उत्पन्न हो । करुखा 
बेर-प्रीति कुछ नहीं देखती । करुणा करनेवाले के मन. में केवल 
यही रहता है कि उसके समान ही सुख-दुःख अनुभव करनेवाला 
कोई प्राण, है जिसे कष्ट या पीड़ा पहुँच रद्दी है। इससे स्पष्ट 
"है कि करुणा प्रेप से एक स्वतंत्र भाव है। “वह रक्षा का काये 
ग्रेम के संचारी के रूप में करती हो, यह बात भी नहीं है यह 
कार्य उसका अपना है। उसका मूल चाहे अंतर्निहित राग की 
वासना में हो, पर कविता अव्यक्त मूल को लेकर नहीं चल्लती, 
व्यक्त प्रसार को लेकर चलती है। 

कविता अभिव्यंजना है । वह अभिव्यक्ति या विक्रास को 
लेकर चलती है। इसी दृष्टि से हमारे यहाँ के कवियों: ने लोक 
रक्षा के विधान में करुणा को ही बीजभाव रखा है। करुणा: 
से रक्षा का विधान होता है; श्रेम से पालन और रंजन का।' 
रक्षा और पालन में अंतर अच्छी तरह समझ लेना चाहिए। 
विष्णु भगवान्‌ जगत्‌ का पालन तो हर समय करते रहते हैं, 
पर रक्षा समय समय पर किया करते हैं। “रक्षा आपदूगस्त की 
होती हे, पालन रक्षित का होता है। बच्चे को समय पर दूघ 
पिलाना पालन है; भूख से मरते को खिला देना रक्षा है।* 
'ज्ोकरक्षा का विधान किसी आई हुई आपत्ति से बचाने का 
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विधान है। अतः लोक-मंगल की साधनावस्था या प्रयत्न-पक्त 
को लेकर चलनेवाले कवियों या समीक्षकों को करुणा ही को 
बीज्भाव कहना चाहिए। -सिद्धावस्था की प्रशांत भूमि पर 
चलनेवाले कवियों का ही 'प्रेमतत्त्व' को बीजमाव कहना ठोक है. । 
.. यहाँ पर अब हमें सिद्धावस्था के संबंध में ही विचार करना 
. है जो काब्य की प्रशांत, निर्विन्न और अबाघ भूमि है। इस 
भूमि में पालन और रंजन का ही पूर्ण प्रसाद दिखाई पड़ता है। 
इस भूमि का एकमात्र अधिष्ठाता देवता 'प्रेम” है। उसी के द्वास 
पालन और रंजन दोनों संपन्न होते हैं। वात्सल्य भाव द्वारा 
पालन का और दांपत्य भाव द्वारा रंजन का विधान होता है। 
इसका तात्परय यह नहीं कि इनके अतिरिक्त अन्य प्रकार के प्रेम 
द्वारा पालन और रंजन नहीं होता । इन दोनों भावों को रस- 
. पद्धति में मुख्य रूप से प्रहण करने का अभिप्राय केवल इतना दी 
' है कि इनमें पालन और रंजन दोनों चरम उत्कर्ष को पहुँचते हैं। 
आनंद की सिद्धावस्था पर हो दृष्टि रखनेवाले कवियों का प्रेम? 
को ही प्रवतेक या बीजभाव मानना ठीक है किंतु पालन और 
' “इंजन दोनों पक्तों के सहित | / पर महाराज भोज ने रंजन-पतक्त 
“ ही लेकर खूंगार ( दांपत्य-भाव ) को ही एकमात्र रस कहा है ।* 
इससे यह प्रकट होता है कि काव्य-समीत्ता के ज्षेत्र में सिद्धांत 
या वाद” बहुत कुछ रुचि-बैचित्र्य के इशारे पर खड़े हुआ करते 
हैं; सम्यक्‌ दृष्टि के अनुरोध से कम। काव्य के जिस देश की 
ओर किसी की रुचि अधिक होती है उसी को वह काव्य का 
संपूर्ण देश मानना मनाना चाहता है ।' 


१ [ शज्वार एवेकश्वतुवगंककारणं रस इति। 
“- श्ंगारप्रकाश, प्रथम अ्रदायज्य, १३ । ] 


काब्यथ के विमाग प्र 


आरंभ में ही यह कहा जा चुका है कि आनंदको सिद्धा- 
बस्था या उपभोग-पक्त का प्रदर्शन करनेवाली काव्यभूमि दीप्ति, 
माधुय और कोमलता की भूमि है. जिसमें प्रवर्तेक या बीजभाव 
प्रेम है । काव्य की इस भोगभूमि में दुःखात्मक भावों को बेधड़क 
चले आने की इजाजत नहीं। आने के पहले उन्हें प्रेम का पूरा 
शासन स्वीकार करना पड़ता है ओर बहुत दबकर आता 
पड़ता है। पड़ोसियों का नाकों दम करनेवाले, माघ में लू 
चलानेवाले विरह-ताप की अपेक्षा बीच बीच मेँ 
छानेवाली आशा-सुख की शीतलता अधिक ही मानी गई है । 
यहाँ अमषे, ई््यों, त्रास इत्यादि स्वतंत्र होकर सिर नहीं उठा 
सकते । हास्य और आश्वये नामक आनंदात्मक भाव अलबत 
स्वतंत्र बिचर सकते हैं। आश्चर्य असामान्यत्व पर होता है, 
अतः उसका आविर्भाव काव्य की कर्मभूम और भोगभूमि-- 
आनंद की साधनावस्था ओर सिद्धावस्था-दोनों में देखा 
जाता है। यहाँ हमें केवल भोगभूमि की चर्चा करना है। इस 
भूमि में आश्चयं के विषय असामान्य शोभा, सौंदर्य, दीप्ति, 
आत्मोत्सग, विरह-वेदना इत्यादि पाए जाते हैं। 

बहुत से लोग इस असामान्य या विरल को ही काव्य की 
एकमात्र सामग्री मानते हैं जिनमें से कुछ तो उसे प्रस्तुत अथथे 
यथा विषय के स्वरूप में और कुछ उक्ति के स्वरूप में देखा चाहते 


१ सीरें जतननु सिसिर-रितु सहि बिरहिनि-तन-तापु । 
बसिबे को औषम-दिनन पत्यौ परोसिनि पापु ॥ २६६ ॥ 
सुनत पथिक-मुहँ, माह-निछि चलति लुवे उहि गाम | 
बिनु बूकें, बिनु हीं कहें, जियति बिचारी बाम ॥ श्८२ || 


“बिहारी-रनाकर ] 


ता 


न रस-मीर्मासा 


हैं। आनंद की सिद्धावस्था लेकर चलनेवाले काव्यों में अथोत्‌ 
काव्य को भोगभूमि में आश्चर्य अधिकतर रंजन का अंग होकर 
आया करता है। विभाव-पक्त में असामान्य शोभा, दीप्ि, 
प्राचुर्य, भफुल्लता, कोमलता, सोकुमायें इत्यादि के द्वारा अद्भुत 
या अलोकिक रंजन की योजना की जाती है। सारांश यह कि 
मन ओर इंद्रियों के सुखद विषय ही काव्य की इस भूमि में 
लिए जाते हैं | अतः उन विषयों की प्रचुरता ओर असामान्यता 
की भावना भी रंजन की अनुभूति में योग देती है। असामान्यता 
या चमत्कार की रुचिवाले कवि बाह्य प्रकृति का चित्रण उसकी 
असाधारण विभूति को--उसकी चमक-दमक, सजावट, वैचित्रय, 
अनोखेपन इत्यादि कौ-लेकर ही करते हैं। इसी रुचि को बहुत 
से लोग कला की रुचि मानते हैं। उनके मत से जगत्‌ के 
साधारण और अरुचिर के बीच से असाधारण ओर रुचिर को 
छाँट-छाँट कर सजाना ही और कल्लाओं के समान काव्यकला का 
भी काम है। श्रीयुत रवींद्रनाथ ठाकुर अपने साहित्य-धर्म 
नामक निबंध में कहते हैं-- 


“कोठार और रसोईघर की ग्रहस्थ को रोज आवश्यकता 
पढ़ती है, पर संसार के लोगों से वह उन्हें छिपाए, रखने को 
कोशिश करता है। बैठक के बिना भी काम चल सकता है, 
फिर भी उसी घर में सारा साज सामान रहता है ; पूरी सजावट 
रहती है। घर का मालिक उसी धर में तसवोरें टॉगकर, 
कार्पेट बिछाकर उसपर सदा के लिये अपनी छाप लगा देना 
चाहता है। उस घर को उसने खास तोर से छोटा है | उसी के 
द्वारा वह सबसे परिचित होना चाहता है--अपनी व्यक्तिगत 
महिमा से | ** “इसीलिये उसकी बैठक अ्रलंकृत रहती है |” 


काव्य के विभाग परे 


इस कथन का अमिग्राय यह है कि इसी सजावट की रुचि? 
का ही एक रूप काव्य की रुचि है; इसी रुचि की प्ररणा से 
कवि की कल्पना काम करती है ओर इसी रुचि की तुष्टि के 
लिये कविता पढ़ी या सुनी जाती है। पर जो कुछ अब तक 
कहा जा चुका है उसके अनुसार ऊपर उद्धृत कथन काव्य के 
केवल एक पक्त विशेष का निरूपण करता है। यह अवश्य है कि 
इस पक्ष पर खड़े होनेवाले पहले भी रहे हैं और अब भी बहुत 
से लोग हैं। » श्ृृंगार को ही एकमात्र रस माननेवाले महाराज 
भोज का जिक्र हो चुका है। भोज ऐसे राजाओं के दरबार में 
रत्नों की जगमगाहट और यश की चाँदनी फेलानेबाली वाणी का 
बहुत ही अनुरंजनकारी संग्रह हमारे साहित्य में है |” फारस की 
शायरी भी अधिकतर चुनी हुई सजावट ही लेकर चली है। फ्रांस 
और इटली के प्रभाव से योरप में भी सजावट और अनूठेपन' 
की वासना को ही कल्ला की मूल वासना सममभनेवाले वहुत से हैं । 

कहना न होगा कि सजावट ओर अनूठेपन”ः का यह 
सिद्धांत असामान्यतावाद के ही अंतर्गत है। काव्य का यह 
असासात्यतावाद धीरे धीरे उस लोकोत्तरवाद तक पहुँचा 
जिसका प्रतिपादन काव्य को आध्यात्मिक क्षेत्र में ले जाने के 
लिये किया गया । श्रीयुत रवींद्र कहते हैं-- 

“जिसे सीमा में बाँध सकें उसश्ा नाम भी रखा जा सकता है ; 

किन्तु जो सीमा के बाहर है, जो पकड़ने या छूने में नहों आ 

सकता, उसे बुद्धि द्वारा नहीं पाते, बोच के अंदर-- किती भीतरी 

तह में--पाते हैं | उपनिषत्‌ ने ब्रह्म के संबंध में कहा है--न 

तो उसे मन में पाते हैं, न वचन में | उसे जन्न पते हैं तब 

आनंद के अनुमत्र में । हमारी इस श्रनुभत्र की भूख आत्मा 

की भूख है। वह इसी अनुभव से अपने को पह्चानतो है। 


प्ट्छ स्प-मोर्मासा 


किस प्रेम में, लिस ध्यान में, जिस दर्शन में केवल इस अनुभव 
की भूख मिट्ती है वही स्थान पाता है साहित्य में, रूपकला में ।” 


श्रीयुत रवींद्र के उपयुक्त दोनों कथनों को मिलाकर विचार 
करने पर यह स्पष्ट हो जाता है कि उनका लक्ष्य आनंद की 
सिद्धावस्था या उपभोग-पक्ष को भासित करनेवाली काव्यभूसि 
की ओर है। यह कहा जा चुका है कि इस भूमि में शोभा, 
दीप्नि, प्राचुय, प्रफुल्लता, कोमलता इत्यादि द्वारा रंजन की 
योजना की जाती है। प्रथम उद्धरण इसी भूमि की ओर स्पष्ट 
संकेत करता है। उसमें सजावट की रुचि का--शोभन, दीप्त ओर 
रुचिर के चुनाव की भ्रव्वत्ति का--पूरा आभास मिलता है। इस 
उपभोग या रंजन की जो वृद्धि आश्चय के मेल से होती है उसकी 
ओर दूसरा उद्धरण इशारा करता है। उस उद्धरण में शोभा- 
सौंदर्य की असीमता के आनंद का उल्लेख है जो आगे चलकर 
इस प्रकार बताया गया है-- 

४बहर जिस अखंड आकाश में प्रह-ताराओं का मेला लगा 

रहता है उसकी असीमता का श्रानंद सिफ हमारे अनुभव में 

ही है | जीवलीला के लिये वह आकांश बिल्कुल फालतू है। 

जमीन के भीतर रहनेवाला कीड़ा इस बात का सबूत है।” 


विभाव-पक्ष में शोभन और दीप्त को चुनकर उनकी असा- 
मान्य योजना द्वारा अद्भुत रंजन की सामग्री तेयार करना 
तथा भाव-पत्त में अनुभूति ओर व्यंजना का वैचित्र्य प्रदर्शित करना 
घ्य में झत्लावाद के लाए ओर पुराने अनुयायियों का लक्ष्य रहा 
भा ओर दीपर को लोकोंत्तर कल्पना हमारे यहाँ के 
भक्तों में भो. भगवान्‌ को विभूति की भांवना मानी जाती है 
आग पवहायती ढंग को आध्यात्मिक कदिता' में भी असीम 


काव्य के विभाग घर 


ओर अनंत की काँकी समझी जाती है। हमारे यहाँ के भक्ति- 
मार्ग में इसे अचिन्त्येश्वर्य-योग” कहते हैं। क्‍ 
क्‍ माधुय-पक्त 
असामान्यता, दीप्ि, चमत्कार इत्यादि से सर्वथा स्वतंत्र 
आकर्षण माधुये का है। इस गुण के अधिष्ठान का असामान्य, 
अलोकिक या दीप होना आवश्यक नहीं । सामान्य से सामान्य, 
तुच्छ से तुच्छ वस्तुओं और दृश्यों में माधुर्य का पूरा आकर्षण 
रहता है। महाकवि कालिदास ने बरसात में चारो ओर दिखाई 
पड़नेवाले खुमी के पौधों, तुरंत के जुते खेतों की सोंधी मिद्ठी, 
ओर भअूविलासानभिज्ञ! गाँव की सीधी सादी स्लियों और पुरानौ 
कद्दानी कहते हुए बुड्ों तक में इस माघुय का साक्षात्कार किया 
है। परम भावुक अंगरेज कवि वर्ड सवर्थ ( श०7१5छ७०:४ ) 
का हृदय पगडंडी के किनारे उगे हुए गदे से मेले तच्छ से तुच्छ 
फूल के पोधे ( श७०४०४६ #०७००७ ) को भी अपनाता था | 
. हृदय की पूरी व्यापकता हम दीप्ि ओर माधुय, असामान्य 
ओर सामान्य, दोनों पत्षों के रसात्मक अहण में मानते हैं । 
साहित्य कीं पुस्तकों में सब अवस्थाओं में पाई जानेवाली रम- । 
णीयता! को साधुये कहा है-- 
सवांवस्थाविशेषेषु माधुय्य॑ रमणीयता । 
विजय: --[ साहित्य-दर्पण ३-६७ | 
१ [| मेघदूत, पूर्वमेघष--११, १६, 8२ । ] 
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ग्य्ई श्स-मोमांखा 


सामान्य से सामान्य प्राकृतिक वस्तुओं में, नगर्य से नगर्य 
के जीवन-व्यापार में इस माघुये का अनुभव होता दै। अतीद 
की स्वृति में, कौमार अवस्था के परिचित पुराने पेड़ों और उजाड़ 
टीलों में, किसानों के कोपड़ों में, काई ओर कीचड़-भरे तालों में 
चरकर लोटती हुई गायों के धूल उड़ाते हुए मभंड सें, गड़ेरियों 
ओर ग्वालों की कमली में, ऊसर की पगडंडियों में मन को लीन 
करनेवाला जो गुण है, वह साधुर्य है। प्रत्येक देश के सच्चे 
कबियों ने सीधे सादे ओर सामान्य में भी बराबर इस माधुय 
का अनुभव किया है। इस माधुये की अनुभूति के स्वरूप को 
दीप और सज्जा की अनुभूति के स्वरूप से सर्वेथा भिन्न समझना 
चाहिए । जैसे घास के चोरस मेदान को मखमली कालीन या पन्ने 
का फश कहने से माधुय की अनुभूति के ठीक स्वरूप की व्यंजना 
नहीं होगी। ऐसे कथन में कवल दीपि ओर सजावट की भावना 
पाई जायगी | 
रूप-सोंदय के अंतर्गत प्रायः दीप्ति ओर माधुय दोनों मिले 
रहते हैं। दीप्रि चकित और स्तंभित करती है। प्रेम-काव्यों सें 
कहीं कही नायिका के रूप को देखते ही नायक जो मच्छित 
होकर गिर जाया करते हैं उसे दीप्नि का प्रभाव समझना चाहिए | 
जायसी की पदमावत में शिव-मंदिर में प्रवेश करती हुईं पद्मिनी 
को देखते ही राजा रज्नसेन तो मूर्च्छित हो ही गए ; शिव और 
देवता लोग भी स्तब्ध हो गए । रूप में लोभ उत्पन्न करनेवालीः- 
या लुभानंवाल्ली वस्तु, मन को पास खींचनेवाली शक्ति माघुय 
है। दीप्ति मात्र में चिपक नहीं होती। लोग न जाने कितने 
दमकते हुए रूप देखते हैं, चकित द्वोते हैं पर सब जगह उनका ' 
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काध्य के विभाग प्प्क 


मन नहीं चिपका करता। श्रेम के रूप में राग का आविर्भाव 
साधुये पाकर ही होता है। पर इस माघुये की अनुभूति व्यक्ति- 
गत होती है। दीप्ति का स्वीकार तो बहुत से आदमी एके साथ 
करते हैं; पर किसी व्यक्ति या वस्तु में माधुयं दस पाँच 
आदमियों में एक या दो ही आदमी देखेंगे। लेला में मजनूँ की 
ही आँख ने माधुय देखा था। सांनिध्य ओर संपर्क की प्रवल 
अबू्ति जगानेवाली दशा, जिसे आसक्ति कहते हैं, माधुय-भावना 
' के संचार से ही प्राप्त होती है। भवधारा के भीतर भीतर चलने- 
वाली जो भावधारा है मनुष्य के हृदय को द्रवीभूत करके उसमें 
मरिक्वानेवात्ती भावना माघधुर्य की है। कविता क्या है? नामक 
प्रबंधक में काव्य को हमने भावयोग कहा है. | 'इस भावयोग की 
चरम साधना से हृदय को जो मुक्तावस्था प्राप्त द्वोती है वह इसी 
माघुय की अनुभूति के सहारे । भेद में अभेद की रसात्मक प्रतीति 
इसी माघुय का स्वाद है जिसे हमारे यहाँ के भक्तों ने भगवान 
का प्रसाद बताया है--ऐसा प्रसाद जिससे आत्मा का पोषण 


द्ोता है। 


उक्त कबस्लक। 
१ | देखिए ऊपर पष्ठ $ ] 


काव्य का लकच्य 


काव्य या कविकर्म के लक्ष्य को हम क्रम से तीन भागों में 
वॉट सकते हैं--- 

( १ ) शब्द-विन्यास द्वारा श्रोता का ध्यान आकर्षित करना | 

( २ ) भावों का स्वरूप प्रत्यक्ष करना | 

( ३ ) नाना पदार्थों के साथ उनका ग्रकृत संबंध प्रत्यक्ष करना। 
मेरी समझ सें काव्य का अंतिम लक्ष्य तीसरा है। यह्द्‌ 
दूसरी बात है कि अपनी शक्ति के अनुसार कोई पहली सीढ़ी 
पर रह जाता है, कोई दूसरी ही तक पहुँच पाता है। श्रोता के 
संबंध में यदि हम पहले दो विभागों का ही विचार करते हैं 
तो कविता केवल आनंद या मनोरंजन की वस्तु प्रतीत होती है। 


2५ मर ८ 


“भाव के विषय का केप्ता द्वी यथा तथ्य चित्रण क्‍यों न हों 
यदि उसके वणुन के अंतर्गत ही उक्त भाव को शब्द और चेष्टा 
द्वारा प्रकट करनेवाला न होगा, तो [ शाख्रीय दृष्टि से | रस 


काव्य का दय प€ 


कच्चा ही समझा जायगा ।* इसका निचोड़ यह निकला कि शस- 
संचार का प्रयासी कवि विषय को ओ्रोता या दर्शक के सामने 
'नहीं रखता वास्तव में किसी वर्शित पात्र के सामने रखता है। 
इस [ ढंग | से जो कविता श्रोता या दर्शक को संबोधन करके 
| कही ) जाती है ओर जिसका उद्देश्य पाठक या श्रोता में भाव 
[ संचार ] करके उसे किसी ओर अचृत्त करना [ रहता | है वह 
“रस-काव्य? नहीं ।* मतलब यह है कि रस-विधायक कवि का 
काम श्रोता या पाठक में भाव - संचार करना नहीं उसके समत्त 
भाव का रूप प्रदर्शित करना है [ जिसके ] दर्शन से श्रोता के 
डदय में भी उक्त भाव की अनुभूति होती है जो प्रत्येक दशा में 
आनंदस्वरूप ही रहता है। 
अब बिचारने की बात है कि क्या प्रत्येक दशा में इस रीति 
से 'साधारणीकरण' होता है [ या ] भाव का उद्गरक उसके स्वरूप 
दशन मात्र से होता है। दो राजा युद्ध के लिये संनद्ध हैं। उनमें 
से किसी के संबंध में कोई ऐसी बात नहीं कही गई है कि जिससे 
हमें उस पर क्रोध हो सके। दोनों समान रूप से सज्जन, वीर 
ओर उदार हैं। उनसें से यदि किसी के क्रोध का दृश्य सामने 
लाया जायगा तो क्या दूसरे पर हमें सी क्रोध आ सकता है ? 
में समझता हूँ नहीं। ऐसे वर्णन में हमें केवल उस भाव को 
दूसाने को निपुणता का अनुभव प्रधान रूप से होगा जिसका 
लगाव हमारे क्रोध से न होगा। साहित्य के आचार्यों ने काव्य से 
आप्त अलुभव को क्‍यों आनंदस्वरूप कहा इसका कारण उक्त उदा- 
ड्रण से प्रत्यक्ष हो जाता है। इस विवेचन के अनुसार मनोरंजन! 
: के अतिरिक्त काव्य का और कोई उच्च उद्देश्य नहीं ठहरता 


# [ यहाँ पर मूल प्रति में फूल बना हुश्रा है पर उससे संबद्ध अंश 
अनुपल्ब्ध है| ] 
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पर क्या हम कह सकते हैं कि आदिकवि महर्षि वाल्मीकि: 
के महावाक्य का इतना ही परिमित उदृश्य था ? क्‍या पाठक या 
श्रोता के हृदय सें वे ओर किसी प्रकार का परिवरतेन नहीं चाहते 
थे ? क्‍या उनके क्रोध, शोक और जुग॒ुप्सा के आलंबन“उद्दीपन 
मनुष्य मात्र के क्रोष, शोक और जुगुप्सा के विषय नहीं हैं ? 
क्या रावण पर क्रोध प्रकट करते हुए राम के मुख से निकले हुए 
शब्द हमारे हृदय से निकले हुए नहीं प्रतीत होते ? रावण और 
उसके कर्म ऐसे हैँ जिन पर मनुष्य-जाति क्रोध करने के लिये 
विवश है। यह क्रोध भारतीय जनता में ऐसा स्थायी हो गया है 
कि रामलीला में कभी कभी कागज के बने रावण को लड़के युद्ध 
के पहले ही पत्थरों से मार मारकर गिरा देते हें। इसका नाम 
है साधारणीकरण । विशेष का चित्रण करने में मी भाव? के 
विषय के सासान्यत्व की ओर जब कवि की दरष्टि रहेगी तभी 
यह साधारणीकरण” हो सकता है। पर यह सजीव सृष्टिमात्र 
के हृदय को अपने हृदय में रखनेवाले स्वतंत्र कवियों में ही 
पाया जायगा । जिनका उद्देश्य राजाओं को प्रसन्न मात्र 
कि होगा वे ऐसे व्यापक लक्ष्य का निर्वाह नहीं कर 
सकते । 


कवि को अपने कार्य में अंतःकरण की तीन वृत्तियों से काम 
लेना पढ़ता है--कल्पना, वासना और बुद्धि | इनमें से बुद्धि का 
स्थान बहुत गोण है। कल्पना और वासनात्मक अनुभूति ही 
प्रधान हैं। बुद्धि की सहायता तो काव्य के बाह्य रूप में पड़ती 
है। वासना की सहकारिणी होकर जब कल्पना काम करती है 
तभी वह काव्योचित कल्पना होती है। वासना-कल्पना के. 
सहयोग से भावों के विषय भी प्रत्यक्ष किए जाते हैं और भाव भी 
व्यक्त किए जाते हैं। सच्चे काव्य में प्रत्यक्षीकरण के लिये इनः 


काव्य का द्दय ६३' 


दोनों का संयोग परम आवश्यक है। सच्चा कवि उसी व्यक्ति या 
वस्तु का स्वरूप कल्पना में लाएगा जिसके ग्रति उसकी किसी 
प्रकार की अनुभूति होगी। पात्न द्वारा भाव की व्यंजना करने में 
कवि के दो रूप होते हैं--सहज ओर आरोपित। यदि व्यंजित 
किए जानेवाले भाव का आलंबन सामान्य है--ऐसा है जो 
मनुष्य मात्र के चित्त में वही भाव उत्पन्न कर सकता है--तो 
समभना चाहिए कि कवि अपने सहज रूप में उसे प्रकट कर रहा 
है। जेसे रावण के प्रति राम का क्रोध। यदि व्यजित किया 
जानेवाला भाव ऐसा नहीं है तो समझना चाहिए कि वह उसे 
आरोपित रूप में प्रकट कर रहा हे; जेसे राम के प्रति रावस 
का क्राध । आरोपित भाव कवि अनुभव नहीं करता, कल्पना 
द्वारा जल्ञाता है। आश्रय की स्थिति में अपने को समझकर 
आल्ंवन के प्रति कवि भी यदि उसी भाव का अनुभव करता है. 
जिस भाव का आश्रय करता है तो कवि उस भाव का प्रदर्शन 
सहज रूप में करता है। यदि कवि का भाव उदासीन है या 
अलोचित्य-ज्ञान के कारण विरक्त है तो आश्रय के भाव का 
प्रदर्शन वह केवल आरोपित या आहाय रूप में करता है । 


ऐसे स्थल पर रसाभास या भावाभास ही मानना चाहिए। क॒वि या 
श्रोता के मन की अनोचित्यजन्य विरक्ति के कारण भाव में जो त्रुटि 
आती है उसी की ओर लोगों ने ध्यान दिया पर आचार्यो' ने 
तिरयंक्‌ विषषक रतिभाव का जो उल्लेख रसाभास के भीतर 
किया उससे यह स्पष्ट लक्षित हो जाता है कि जिस भाव के प्रति 


दि दी 





३ [ प्रतिनायकनिश्ट त्वे तदवदघमपात्रतिथथ्यगरादिगते । 
श्रृज्जारे अ्नोचित्यम्‌ , ... . .. . .. . .!! 


--साहित्य-दपण ३-२६४ | 
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कवि या श्रोता का सन उदासीन है उसको भी रसासास या 
भावाभास के ही भीतर वे रखना चाहते थे। झगी के प्रति सृग 
जिस रति भाव का अलुभव करता है वह अनुचित नहीं है 
वात यह है कि स्गी रूप आलंवन में मनुष्य श्रोता या पाठक 
अपने दांपत्य रति की पृर्ण चरिताथता का अनुभव नहीं 
कर सकता | 

अपने यहाँ के आचार्यो' के दिए हुए संकेतों के अनुसार 
प्राचीन काव्यों की प्रकृति का अनुसंघान करने से पूर्ण रस का 
यही स्वरूप निर्दिष्ट होता है जो ऊपर कहा गया। इसे स्वीकार 
कर लेने पर भारतीय काव्य की प्रकृति के निरूपण के लिये 
आदशात्मक' ( तिल ), 'शिक्षात्मक' ( शितेब्ट्ांट) आँद 
रस ओर भाव के ज्षत्र के बाहर के शब्दों के व्यवहार को 
आवश्यकता नहीं रह जाती। लोक-ऋल्याण के निरमित्त प्रतिष्ठित- 
धम आर नीति के लक्ष्य पर पहुँचानवाला एक दूसरा आधक 
सुगम ओर आकषक मार्ग अलग खुला हुआ है इसका पूर्ण 
आभास हमारे यहाँ के प्राचीन काव्य देते हैें। आदृर्शात्मक 
कहन से चरित्र ग्लें असाधारणत्व का हाना अनिवाय समक्ता 
जाता है। पर आगे चलकर दिखाया जायगा कि पूर्ण रस के 
संचार के लिये सवत्र असाधारणत्व अपक्तित नहीं हाता। साधा- 
रण असाधारण दोनों प्रकार के चरित्र द्वारा पूर्ण रस की अनु- 
भूति हो सकती है। पूर्ण रस में कसर आलंबन के अनोचित्य 
ओर अनुपयुक्तता के कारण होगी, साधारण॒त्व के कारण नहीं । 
आलंबतन के प्रति श्रोता की जिस उदासीनता का उल्लेख हुआ 
है वह सच पूछिए तो विशेषत्व के कारण होती है । जो आलंबन - 
मनुष्य-जाति की सामान्य प्रकृति से संबंध नहीं रखता, आश्रय 
की विशेष प्रकृति या स्थिति से ही संबंध रखता है, उसके प्रति 


काव्य का कचय ा हर 


आश्रय के भाव का भागी श्रोता या पाठक पूर्णो रूप से नहीं हो 
सकता । इस सहानुभूति के अभाव से रस का पूरा परिपाक न 
होगा। राम के प्रति रावण के, शकुंतला के श्रति दुर्बासा के, 
एक अच्छे राजा के प्रति दूसरे अच्छे राजा के क्रोध के साथ 
योग देने श्रोता या पाठक का क्रोध नहीं जायगा। अतः ऐसे 
क्राध के अनुभाव-संचारी से धुष्ट वर्णन द्वारा भी रोद रस की 
पूणु अनुभूति नहीं हो सकती-। पर कवि के लिये यह आवश्यक 
नहीं कि वह सबंत्र पूर्ण रस ही लाया करे। 

भारी भारी महाकाव्यों का प्रधान विषय बनाने के योग्य 
अवश्य प्राचीन महाकवि असाधारण चरित्र ही मानते थे। 
आदिकवि महर्षि वाल्मीकि की वाग्धारा जब प्रवाह्ोन्मुख हुईं 
थी तब उन्होंने ऐसे चरित्र की जिज्ञासा नारद जी से की थी । 
महाकाव्य के योग्य आदर्श पुरुष और आदर्श चरित्र जब उन्हें 
मिल गया तव वे रामायण ऐसे विशद महाकाव्य की रचता में 
प्रवृत्त हुए। पर उस प्रधान स्थायी चरित्र के भीतर सामान्य 
चरित्रों का स्वाभाविक वर्णन भी बराबर है। उसमें यहाँ से वहाँ 
तक रास ओर भरत के चरित्र का असाधारण उत्कष और रावण 
के चरित्र का असाधारण अपकष ही नहीं है ; बल्कि कैकेयी की 
सत्री-सुलभ साधारण ईषों, मंथरा की साधारण कुटिलता, सुग्रीव 
की व्यावहारिक कृतज्ञता आदि की भी पूरी कल्क उसके भीतर 
है। सारांश यह कि आदिकवि के महाकाव्य में देवता और 
राक्षस ही नहीं हैं साधारण मनुष्य भी हैं। कालिदास ने रघुवंश 
ओर कुमारसंभव ऐसे महाकाव्यों के लिये ही असाधारण आदशे 
” चरित्र की आवश्यकता समझी, मेघदृत ऐसे खंडकाव्य के लिये 
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नहीं, जिसमें न विरही यक्ष असाधारण है न॒ उसका विरह ओर 
न भेघ के मागे में पड़नेवाले प्राकृतिक दृश्य। पर वह काव्य 
संस्कृत-साहित्य में अपने ढंग का सबसे निराला है। इसी प्रकार 
मालविकाम्रिमित्र ऐसे नाटकों की रचना आदश चरित्र लेकर 
नहीं हुई है। अतः यह नहीं कहा जा सकता कि सब प्रकार के 
भारतीय काव्य आदर्श-अधान हैं, मनुष्य-जाति में अधिकतर पाई 
जानेवाली साधारण वृत्तियों का वास्तव चित्रण कहीं है ही नहीं । 

अधिकांश काव्यों में ऋत्रिमता अवश्य पाई जाती है पर 
उसका कारण सवंत्र उच्च आदर्श चरित्र या दृश्य की योजना 
नहीं है बल्कि अंधपरंपरानुसरण ओर रीति-अंथों का कठोर 
शासन है। 


रीतिग्रंथों का बुरा प्रभाव 


काव्य-रीति का निरूपण थोड़ा बहुत सब देशों के साहित्य 
में पाया जाता है। पर हमारे यहाँ के कवियों को रीति-अंथों ने 
जैसा चारों ओर से जकड़ा वेसा ओर कहीं के कवियों को नहीं । 
इन ग्रंथों के कारण उनकी दृष्टि संकुचित हो गई, लक्षणों की 
कवायद पूरी करके वे अपने कतेठ्य की समाप्ति मानने लगे, 
काव्य का स्वरूप संघटित करने के स्थान पर वे बाहरी सजावट 
में अधिक उलमने लगे | सारांश यह कि वे इस बात को भूल चले 
कि किसी वर्णन का उद्देश्य श्रोता के हृदय पर प्रभाव डालना 
है। बात यह है कि ये अंथ सीमा का अतिक्रमण कर गए | रस- 
निरूपण में भावों ओर रसों को गिनाने का यह प्रभाव पड़ा कि 
जो बातें भावों ओर रसों के निर्दिष्ट शब्दों के भीतर आती हुईं 
उन्हें अत्यक्ष रूप से न दिखाई पड़ीं उनके वर्णन से उन्हें कोई 
प्रयोजन ही न रह गया। केवल मिनी गिनाई बातों को निर्दिष्ट 
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शैज्ञी के अनुसार आँख मूदकर कह दिया, बस पूर्ण रस की 
रखम अदा हो गईं। आकृतिक दृश्यों के वर्णन का हिंदी काव्यों 
में जो अभाव पाया जाता है उसका मुख्य कारण यही है। रस, 


नायिका, अलंकार आदि के लक्षण और उदाहरण जानना जब 
साहित्य के पाठकों के लिये आवश्यक हो गया तब कवियों को 
एक ही पद्य में पूर्ण रस लाने का होसला बढ़ा। कुछ बातें तो 
कविजी ने कहीं और कुछ बातें नायिका, अलंकार आदि का इशारा 
पाकर पाठक आप लगा लेने लगे। इस ग्रकार उस स्वरूप-चित्रण 
से बहुत कुछ छुट्टी पा जाने से कवि लोग पद-क्रीड़ा में प्रवृत्त हुए, 
वरये वस्तुओं को गिनाने ओर उनका वर्गीकरण करने से बाह्य 
आर आशभ्यंतर दोनों स्ष्टियों की अनेकरूपता का काब्यों में 
अभाव सा हो चला। जिस अकार बाह्य दृश्यों के अनंत रूप हैं 
उसी प्रकार मनुप्य की मानसिक स्थिति के भी ; जिस प्रकार 
उथ्वो पर अनक ग्रकार के दृश्य हें. उसी प्रकार मनुष्य भी अनेक 
स्वभाव ओर चरित्र वाले हैं। उद्दीपन की कुछ वस्तुओं के गिनाने 
आर नायक-तायिका के धीराधीरा, धीरोदात्त इत्यादि भेद्‌ 
निर्दिष्ट करने से दोनों ओर की अनेकता पर पर्दा सा डाल द्या 
गया। धीरादात्त, धीरोद्धेऑ, धीरललित और घीरमशांत जो 
चार प्रकृति के नायक कह्टे गए हैं, क्‍या उनमें जितनी प्रकृति के 
मनुष्य हो सकते हँ सब आ जाते हैं ? विविध भ्रवृत्तियों के मेत्र से 
संघटित जो अनेक स्वभाव के मनुष्य दिखाई पड़ते हैं उनके स्पष्ठी- 
करण के लिये मानव-अकृति के अन्वीक्षण की आवश्यकता होती है। 
यह आवश्यकता उक्त चार अकार के ढाँचे तैयार मिलने से पिछले 
कवियों को न रह गई। इसी से हमारे यहाँ के अधिकांश नाटकों 
में नाटकस्थ पात्र निर्दिष्ट साँचों में ढले हुए होते हैं । नायिकाओं 
के जो भेद किए गए वे भी केवल श्ंगार की दृष्टि से, स्ेव्यापार- 
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व्यापी प्रकति-भद की दृष्टि से नहीं। निम्न वर्ग की अशिक्षितः 
द्थियों को सामान्य द्रपपूर्ण कुटिलता और इधर की उधर 
लगाने की प्रव्॒त्ति का जो उदाहरण मंथरा के रूप में वाल्मीकि ने 
दिया वह वायिकाभंद के ग्रंथों में नहीं मिन्नगा । सारांश यह कि 
नायक-नायिकाभेद चरित्र-चित्रण में सहायक नहीं हुए, वाधक 
हुए। उनके अनुसार जिन प्रबंध-कात्यों या नाठकां में पात्रों की 
योजना हुई उनसे मानव-प्रकृति के बहुत ही थोड़े अंश का चित्र 
हमें मिलता है--सो भी परंपराभुक्त ओर पिष्टपेपित। इसी से 
सामान्य चरित्र-चित्रों की जो अनेकरूपता हम योरप के काव्यों 
ओर नाटकों में पाते हैं वह यहाँ के नहीं | 

जिस ग्रकृति-क्षत्र के एक एक अंग का दर्शान कवि का काम है 
उसके वीच पणगड्ंडियाँ निकाल देने से कवियों की यात्रा तो सुगम 
हो गई पर उसका अधिकांश उनकी दृष्टि से दूर हो गया।. 
कवि को प्रकृति-कानन में विचरण करना रहता है, दूसरे प्रयोजन 
से यात्रा करनंवालों के समान केवल इस पार से उस पार निकल 
जाना नहीं। आवश्यकता से अधिक लीक बना देने से लीक 
पीटनेवालों की संख्या अवश्य बहुत वढ़ गई--पर इससे काव्य के 
व्यापक उद्देश्य की अधिक सिद्धि नहीं हुई। लीक पीटने की 
शिक्षा रीति-अंथ लिखनेवाले आचारयों ने ही दी यह बात कुछ 
अलंकारों पर विचार करने से स्पष्ट हो जाती है। रूपका- 
शयोक्ति को लीजिए जिसमें पहेली के ढंग पर केवल उपमानों का 
कथन होता है, उपसेयों को पाठक अपना समभते बूमते रहते 
हैं। यह तभी संभव है जब उपमान नियत हों। इस वस्तु 
की उपमा इस वस्तु से कवि देते आए हैं यह साधारण 
तभी हो सकती है जब एक ही उपभसा का खूब पिष्टपेषण 
हुआ हो ! 
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इस झनंत विश्व के भावोत्तेजक रूप भी अनंत हैं| पर कुछ 
सद्दापुरुषों ने वण्य वस्तुओं तक को गिनाने का प्रयास किया | 
शशवदासजी को इस हवा का सबसे पिछला मोंका लगा ; इससे 
उनकी कविग्रिया में वण्ये वस्तुओं की खासी फिहरिस्त मोजूद है--. 
[ कविन कहे कवितान के अलंकार द्वै रूप | 
एक कहें साधारण एक विसिष्ट सरूप || 
सामान्यालंकार को चारि प्रकार प्रकास | 
वर्ण, वरय, भू, राजओ भूषण केसवदास ॥ 
द “-कविप्रिया, पाँचवाँ प्रभाव २-३ | 
इसी सामान्यालंकार के अंतर्गत संपूर्ण वरण्य सामग्री का स्वरू प्‌ 
विवेचित है। विशेषालंकार के श्रंतगंत वर्णन-शैली अर्थात्‌ 
प्रसिद्ध उपमादि श्रलंकारों का वर्णन हुआ है। ] 
किसी आचाय ने# कह दिया कि महाकाव्य में इतने सर्ग 
होने चाहिएँ और इन इन वस्तुओं का वर्शान होता चाहिए। फिर 
कया था, जिसे महाकाव्य लिखने का हौसला हुआ उसे झूख 
मारकर उन सब वस्तुओं का वर्णन करना पड़ा, चाहे कथा के 
असंग में किसी किसी वस्तु की आवश्यकता बिल्कुल न हो । इस 
अकार उन्हें अग्रासंगिक वर्णन का भी समावेश अपने काव्यों में 
करना पड़ा । जलविहार ओर श्मशान का असंग चाहे कथा में 
आता हो पर कविजी को उसे लाना चाहिए | 
सच्चे काव्य में सहज भाव प्रधान होता है आरोपित 
नहीं । है उसमें कवि, पात्र और श्रोता तीनों के हृदय का समन्वय 
द्वोता है जिससे काव्य का जो श्रकृत लक्ष्य है, पदार्थो' के साथ 
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भावों के प्रकृत संबंध का प्रत्यक्तीकरण--जगत्‌के साथ हमारो 
गगात्मिका बृत्ति का सामं जस्य--वह सिद्ध हो जाता है। पेसे दी 
काव्य अमर या चिरस्थायी होते हैं जिनमें मनुष्यमात्र अपने 
भावों के आलंवन पाते हैं | 
जो काव्य न कवि की अनुभूति से संबंध रखते हैं न श्रोता 
की, उनमें केवल कल्पना और बुद्धि के सहारे भावों के स्वरूप 
झा प्रदर्शन होता है। यदि हम किसी भाव के स्वरूप-अदर्शन 
मात्र का विचार करते हैं श्रोता के हृदय में उसके संचार का नहीं, 
तो कविता कवल ऊपरी दिलबहलाव या मनोरंजन की वस्तु प्रतीत 
होती है और कवि का कार्य चित्रकार के कार्य से अधिक महस्व 
फा नहीं जान पड़ता जैसे चित्रकार नाना रंगों के मेल से पहले 
लोगों का ध्यान चित्र की ओर ले जाता है फिर आकार और 
भाव प्रदर्शित करके उनका सनोरंजन करता है वेसे ही कवि भी 
अपने सुंदर ओर चटकीले शब्दों द्वारा श्रोता या पाठक को 
आकर्षित करता है, फिर किसी भाव का स्वरूप दिखाकर बेठे ठाले 
लोगों को एक प्रकार के आनंद का अनुभव करा देता है। जो. 
काव्य की पहुँच यहीं तक सममते हैं वे इतना ही कह सुनकर 
खंतुष्ट हो जाते हैं कि जिस प्रकार चित्रकार अपने रंगों से पदायाँ 
का रूप दिखाता है, उसी प्रकार कबि अपने शब्दों से दिखाता 
है। वे प्रदर्शन की कुशलता मात्र पर संतुष्ट होते हैं प्रदर्शित वस्तु 
चाहे जो कुछ हो । प्रदर्शित वस्तु या विषय का मनुष्यमात्र की 
बासनात्मक प्रकृति से कहाँ तक संबंध है--वहू वस्तु या विषय 
मनुष्यसात्र के हृदय को कहाँ तक स्पशें कर सकता है--यह 
देखने का मंकट वे नहीं उठाते। यदि कविजी ने किसी के हाथी 
की कूल का वर्णन कर दिया और उसमें सहस्रों सू्ये उतार लाए 
या किसी का त्योरी बदलना, दाँत पीसना और बड़बढ़ाना दिखा 


काब्य का कक्ष रह 


दिया--बिना इसका निर्देश किए कि जिस पर त्योरी बदली 
जा रही है वह कैसा है--तो बस उनकी वाहवाही हो गई | क्‍या 
इसके भी कहने की आवश्यकता है कि ऐसी रचना मनुष्य के 
हृदय की भीतरी तह तक नहीं पहुँचती केवल ऊपरी दिलबहलाब 
भर करती है ? इसी हलकेपन के कारण बहुत से लोग 
काव्य को विज्ञास की सामग्री ओर अमीरों के शौक की चीज 
सममने लगे। भाँटों और कवियों में कोई भेद ही न रह गया। 
भोज ऐसे राजा वात बनानेवाले खुशामदियों को कवि कहकर 
लाखों का पुरस्कार देने लगे। उसी भोज की तारयीफों के पुत्र 
बाँधनेवाले--उसके प्रताप को सूर्य से भी बढ़कर बतानेवाले 
चारों ओर से आते थे जिसके सामने ही विदेशी इस देश में 
आकर भारतीयों की इतनी दुदंशा करने लगे थे । 

जहाँ आचायाँ' ने पूर्ण रस माना है वहाँ तीन हृदयों का 
समन्वय चाहिए। आलंबन द्वारा भाव की अनुभूति प्रथम तो 
कवि में चाहिए फिर उसके वर्णित पात्र में और फिर श्रोता या 
पाठक में । विभाव द्वारा जो 'साधारणीकरण” कहा गया है 
वह तभी चरितार्थ हो सकता है। यदि श्रोता के हृदय में भी 
प्रदर्शित भाव का उदय न हुआ--उस भाव की स्वाजुभूति से 
मिन्न प्रकार का आनंद रूप अनुभव हुआ तो 'साधारणीकरण” 
कैसा ? क्रोध, शोक, जुगुप्सा आदि के वर्णन यदि श्रोता के हृदय 
में आनंद का संचार करें तो या तो श्रोता सहृदय नहीं या कवि ने 
बिना इन भावों का स्वयं अनुभव किए उनका रूप प्रदर्शित किया 
है। कवि को कलानिपुण” और सहृदय” दोनों होना चाहिए | 


नकल... सनम है >ककममा:]3पफ-+-लन-मकाा «५ ५.०० «४-3५ “-+-६0+नत > ३४० एउककओ। ६ ३५, >गजनन- 3० ७३/५3७-मन»+ ग५.. 2५. .3५००५७फनोज-क०७«५१#प०क- + 2. 


१. | भोजप्रतापं तु विद्यय छात्रा शेपैनिरूतेः परिमागु मिः किम । 
हरे! करेडभूत्यविरम्बरे च भानुः पयोचेददरे कृशानुः ॥ 
“भोतप्रबंध, ६२। | 


है. रसन्मीमांशधा 


'कलानिपणता' और 'सह्ृदयता' अब दोनों एक ही वस्तु नहीं हैं । 
बहुत से लोग सह्ृदय होते हैं, पर अपनी प्रवल वासनात्मक अनु- 
भूति को व्यक्त करने की निपुणता उनमें नहीं होती। इसी 
प्रकार इसका उल्लटा भी हाता है। वहुत से काव्यों के बन जाने 
ओर लक्षण-प्रंथों की भरमार हो जाने से इधर बहुत दिलों से 
हृदयहीनों के लिय जैसे बुद्धि ओर कल्पना के सहारे काव्य का 
सा स्वरूप खड़ा कर देना सुगम हो गया है वैसे ही काव्य का 
रसिक या शीकीन वनना भी । भाव का विषय केवल वह व्यक्ति 
ही नहों होता जिसे आलंबन कहते हैं उसके रूप, गुण, कर्म आदि 
भी होते हैं। कभी कभी तो अन्य भाव के कारण श्रोता की दृष्टि 
निर्दिष्ट व्यक्ति वा आलंवन से हटकर वर्शित रूप, गुण आंदि के 
सहारे वैसा ही कोई ओर व्यक्ति अपने भाव के आश्रय के लिये 
कल्पित कर लेती है। 'कुमारसंभव! सें पावेती के अंग पत्यंग के 
बर्णन आर शिव के प्रेम को पढ़कर श्रोता उस वर्णन द्वारा रतिभाव 
का अनुभव तो करता है पर अनुभूति के साथ पावती देबी को 
कल्पना में नहीं रखता--हटाए रहता है। इसी प्रकार राम के 
इस बविलाप को पढ़कर--- 


रे बृत्षाः पर्वतस्‍्था गिरिगहनलता वायुना वीब्यमाना 
रामोडईं व्याकुलात्मा दशरथतनयः शोकशुक्रेण दरघः | 
विम्नोष्टी चासनेत्री सुविपुललघना बद्धनागेन्द्रकाश्ी 
हा | खीता केन नीता मम द्वृदयगता को भवान्कैन दृष्टा ॥ 


न इनुमप्ाटक, अंक ४, श्लोक १० | 


कोई अपनी प्रियतमा के :ध्यान में भी लीन हो सकता है। 
इस श्रकार रत्यादि स्थायी भावों का सामान्य रूप से प्रतीत होना 
साहित्य के आचार्यो' ने स्वीकार किया है। 


काव्य का लय १०१ 


मेरी समझ में रसास्वादन का भ्रक्ृत स्वरूप आनंद” शब्द 
से व्यक्त नहीं होता । लोकोत्तरः अनिवचनीय” आदि विशेषणों 
से न तो उसके अवाचकत्व का परिद्वार होता है न प्रयोग का 
प्रायश्चित्त। क्या क्रोघ, शोक, जुग॒ुप्सा आदि आनंद का रूप 
धारण करके ही श्रोता के हृदय में अकट होते हैं, अपने प्रकृत 
रूप का सवथा विसजेन' कर देते हैं, उसे कुछ भी लगा नहीं 
रहने देते ? क्‍या “विभावत्वः उनका स्वरूप हरकर उन्हें एक 
ही स्वरूप--सुख का--दे देता है। क्‍या दुःख के भेद सुख के 
भेद से प्रतीत होने लगते हैं? क्‍या मृत पुत्र को लिये विलाप 
करती हुई शेब्या से राजा हरिश्चंद्र का कफन समाँगना देख सुन- 
ऊर आँसू नहीं आ जाते, दाँत निकल पढ़ते हैं ? क्या महमूद के 
अत्याचारों का वर्णन पढ़कर यह जी में नहीं आता कि वह सामने 
आता तो उसे कच्चा खा जाते ? क्या कोई दु:खांत कथा पढ़कर 
बहुत देश तक उसकी खिन्नता नहीं वनी गहती ? “चित्त का यह 
वुत होना! क्या आनंदगत है ? इस आनंद शब्द ने काव्य के 
महत्त्व को बहुत कुछ कम कर दिया हे--इसे नाच तमाशे की 
तरह बना दिया है। 


सतक्ति और काव्य 


आनंद” शब्द न जिस अकार काव्य की त्तीयत को बदनाम 
किया है, उसी प्रकार “चमत्कार शब्द ने उसके रूप को बहुत 
कुछ बिगाड़ा है। उसके कारण बिल्क्षण रीति से कोई बात 
कहना, चाहे वह भावोत्तेजक या भावोत्पादक हो या न हो, 
कविता करना समझा जाने लगा। बात बनानेवाले भी कवि 
बनाए जाने लगे। अनूठी बात? सुनने की उत्कंठा रखनेबाले 
अपने को काव्य-रसिक समभने लगे। काव्य का अ्रकृत स्वरूप 


१७२ सघ-मीमांधा 


जकोगों की आँखों से ओमकल हो गया। यहाँ तक कि नारायण 
पंडित को सबेत्र अद्भुत रस ही दिखाई देने लगा और उन्होंने 
कह दिया कि-- 

रसे सारशमत्कारः सर्वत्राप्यनुभूयते | 

तझमत्कारसारस्वे सर्वत्राष्यद्धुती रतः | 


काव्य में असाधारशत्व 


काव्य में असाधारणत्व वहीं अपेक्षित होता है जहाँ भावों का 
अत्यंत उत्कप॑ दिखाना होता है। इस उत्कर्ष के लिये कहीं कहीं 
अ्रसाधारणत्व पहले विभाव में प्रदर्शित होकर भाव (स्थायी ) 
के उत्कपं का कारण-स्रूप होता है। जैसे, झंगार के आलंबन 
के अत्यंत सौंदर्य, करुण के आलंबन के अत्यंत दुःख, रोद्र के 
आलंबन के अतिशय अत्याचार, वीर के आल्ंबन की अतिशय 
दुःसाध्यता इत्यादि द्वारा आश्रय के भावों के उत्कर्ष के लिये 
देतु प्रस्तुत किया जाता है। पर आगे चलकर दिखाया जायगा 
कि भावों के उत्कर्ष के लिये भी सर्वत्र आलंबन का असाधारणत्व 
अपेक्तित नहीं होता । साधारण से साधारण वस्तु हमारे गंभीर 
से गंभीर भावों का आलंबन हो सकती है। साहचर्यजन्य प्रेस 
कितना बलवान होता है, उसमें प्रवृत्तियों को लीन करने की 
कितनी शक्ति होती है सब लोग जानते हैं, पर वह असाधा- 
श्ात्व पर अवल्ंबित नहीं होता। जिनका हमारा लड़कपन में 
साथ रहा है, जिन पेड़ों के नीचे, जिन टीलों पर, जिन नदी- 
नालों के किनारे हम अपने साथियों को लेकर बैठा करते थे 
उनके प्रति हमारा प्रेम जीवन भर स्थायी द्ोकर बना रहता है। 
अतः चमत्कारवादियों की यह सममः ठीक नहीं कि जहाँ असा- 
धारणत्व होता है वहीं इसका परिपाक होता है अन्यत्र नहीं । 


कृाश्य का दादय 


असंगआप्त साधारण असाधारण सभी वस्तुओं का वर्णन 
कांबे का कतेव्य है। काव्य-क्षेत्र अजायबखाना या नुमाइशगादह् 
नहीं है। जो सच्चा कवि है उसके द्वारा अंकित साधारण वस्तुएं 
भी मन को ल्लीन करनेवाली होती हैं | साधारण के बीच में यथा- 
स्थान असाधारण की योजना करना सहृदय और कलाकुशल 
कवि का काम दहै। साधारण असाधारण अनेक वस्तुओं के 
मेज्ञ से एक विस्तृत पूर्ण चित्र संघटित करनेवाले ही कवि कहे 
जाने के अधिकारी हैं। साधारण के बीच में ही असाधारण की 
श्रकृत अभिव्यक्ति दो सकती है । साधारण से ही असाधारण की 
सत्ता है, केवल असाधारण ही असाधारण साधारण हो ज्ञाता 
है। अतः केवल वस्तु के असाधारणत्व या व्यंजन-प्रणाली के 
असाधारण त्व में ही काव्य समझ बेठना अच्छी सममदारी नहीं। 


इसी प्रकार की एकांगदर्शिता के कारण कवि के क्मक्षेत्र से 
सट्टद्यता धक्के देकर निकाल दी गई ओर कबि का कमंक्षेत्र जीवन 
के कर्मक्षेत्र से काटा जाने लगा। फालतू कल्पना और फाक्ञतू 
बुद्धि--जो संसार के किसी काम की न ठहरीं--कविता के मैदान 
में दखल जमाने लगीं। जो कल्पना घर के प्राणियों तक के दुःरक 
को इस रूप में न उपस्थित कर सकी कि हृदय द्रवीभूत होने का 
इुछ अभ्यास आप्त करता, उसे उस ज्षेत्र में घुसने की राह क्‍या 
छुल्ल खेलने क लिये मेदान मिल गया, जिसमें विश्व की अनुभूति 
को अत्यक्ष करनेवाली मद्दती कल्पनाएँ अपना विकास दिखाती 
आती थीं। एक कविजी किसी राजा के सुयश की फेज्षती हुई 


छफेदी से घबराकर कहते हैं--- 










.१ ६ देखिए काब्य में प्राकृतिक दृश्य) चिंतार्माण दृसरा भाग, 
पृष्ठ ६&। | द 


.0॥७७७७७/७४७७७ ८७, आन आल 3 कल 3020 


१०४  इृप्त-मीमाँसा 


यथा यथा ते सुयशोडमिवद्धंते सिर्ता त्रिलोकीमिव कत्त मुद्चतम्‌ ॥ 
तथा तथा में छृदययं विदूयते प्रियाज्कालीघषबललशछुया। 
“-[ भोंज-प्रबंध, श्लोक ७६ | 


भला कहिए तो यह किसी हृदय की वास्तविक अनुभूति हो 
हे ? श्रोता के हृदय पर इस उक्ति का कोई गहरा प्रभाव 
पड़ सकता है ? क्‍या यश की शुक्ृृता का अनुभव चूने की कलई 
के रूप में ही हुआ करता है ? इस प्रकार «बातें बनाने को लोगः 
कविता समझते लगे। फिर तो कविता सिफ एक मजाक की 
चीज या शब्दचातुरी मात्र रह गई। 'सखुनसंज” और “शायर” 
एक ही चिड़िया का नाम सममनेवाले मुसलमानों के आने पर 
यह धारणा और भी जड़ पकड़ गई। पर जो सहृदय हैं वे 
सूक्त' और कविता” को एक ही चीज नहीं समझ सकते। 
सुभाषित' आर 'भोजप्रबंध' की सब सूक्तियाँ कविता नहीं कहला 
सकती । हाँ, भावों का उद्रेक करनेवाली रस-सूक्ति को अवश्य 
कविता कह सकते हैं 
इस प्रकार अनुभूति को जवाब मिल जाने पर जब कल्पना 
हो का सहारा रह गया, तब स्वतःसंभवी वरतु' की अपेक्ता 
कक्श्रोदोक्ति-सिद्ध वस्तु' की ओर कवियों का ध्यान अधिक 
रहने लगा। उत्मज्ञा की भरमार रहने लगी--वस्तु और व्यापार 
का सूक्ष्म निरीक्षण न रह गया। यहाँ पर यद्द विचार करना 
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फकाध्य का छचदय श्ण्पू 


आवश्यक हुआ कि काव्य सें कल्पना का स्थान क्या है और 
उसका उपयोग क्या है. क्‍योंकि कुछ लोग काव्य को कल्पना की 
कीड़ा मात्र मान उसे पढ़े लिखों की गपवाजी कहा करते हैं । 

काव्य का आश्यंतर स्वरूप या आत्मा भाव या रस है। अरल॑- 
कार उसके बाह्य स्वरूप हैं। दोनों में कल्पना का काम पड़ता दे | 
जिस प्रकार विभाव अनुभाव में हम उसका प्रयोग पाते हैं उसी 
प्रकार रूपक, उत्प्रेत्ञा आदि अलंकारों में मी। जब कि रस ही 
काव्य में प्रधान वस्तु है तब उसके संयोजकों में जो कल्पना का 
प्रयोग होता है वही आवश्यक ओर प्रधान ठहरा। रस का 
आधार खड़ा करनेवाला जो विभावन व्यापार है कल्पना का 
प्रधान कर्मक्षेत्र वही है। पर वहाँ उसे अल्लुभूति वा रागात्मिका' 
वृत्ति के आदेश पर कार्य करना पड़ता हैँ। उसे ऐसे स्वरूप | 
खड़े करने पड़ते हैं. जिनके द्वारा रति, हास, शोक, क्रोध, घुणा 
आदि स्वयं अनुभव करने के कारण कवि जानता है कि श्रोता 
भी अनुभव करेंगे। अपनी अनुभूति की व्यापकता के कारण 
मनुष्यमात्र की अनुभूति को तथा उसके विपयों को अपने हृदय 
मे रखनेवाले ही ऐसे स्वरूपों को अपने मन में ला सकते हें। 
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विभाव 


विभाव 
कवि-कर्म-विधान के दो पक्त होते हैं->-विभाव-पत्त और! 
भाव-पत्त । कवि एक ओर तो ऐसी वस्तुओं का चित्रण करता: 
: है जो मन में कोई भाव उठाने या उठे हुए भाव को ओर जमाने 
में समर्थ होती हैं और दूसरी ओर उन बस्तुओं के अनुरूप 
भावों के अनेक स्वरूप शब्दों द्वारा व्यक्त करता है। एक विभाव- 
पक्ष है, दूसरा भाव-पक्त । कहने की आवश्यकता नहीं कि काव्य 


में ये दोनों अन्योन्याश्रित हैं, अतः दोनों रहते हैं। जहाँ एक : 


दी पक्ष का वर्णन रहता है वहाँ भी दूसरा पक्ष अव्यक्त रूप 


में रहता हे। जैसे, नायिका के रूप 'या नखशिख का कोरा वर्णन 


में तो उसमें भी आश्रय का रति-भाव अव्यक्त रूप में वर्तमान 
रहता है। पर काव्य में विभाव दी मुख्य है। भावों के प्रक्ृत 
आधार या विषय का कल्पना द्वारा पूणं और यथातशथ्य प्रत्यक्षी- 
करण कवि का सबसे पहला और सबसे आवश्यक काम है। जैसा 
पहले कद्दा जा चुका है, इसके अंतर्गत दो पत्त होते हें... 
(१) आलंबन ( भाव का विषय ) 
(२ ) आश्रय ( भाव का अनुभव करनेबाला ) 
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इनसें से प्रथम तो मनुष्य से लेकर कीट, पतंग, बृक्ष, नदी, 
पवत आदि सृष्टि का कोई भी पदार्थ हो सकता है। किंतु दूसरा 
हृदय-संपन्न समुष्य ही होता है। प्राचीन कविगण इन दोनों का 
स्वरूप प्रतिष्ठित करने में--इनका बिंब-प्रहण कराने में--कल्पना 
का पूरा पूरा उपयोग करते थे। वाल्मीकीय रामायण को मैं 
आयकाव्य का आदश मानता हूँ। उसमें राम के रूप, गुण, शील, 
स्वभाव तथा रावण की विरूपता, अनीति, अत्याचार आदि का 
पूरा चित्रण तो मिलता ही है, साथ ही अयोध्या, चित्रकूट, दंडका- 
रण्य आदि का चित्र भी पूरे ब्योरे के साथ सामने आता है। 
इन स्थलों के वर्णन में हमें हाट, वाट, वन, पवत, नदी, निमोर, 
ग्राम, जनपद, इत्यादि न जाने कितने पदार्थों का प्रत्यक्षीकरण 
मिलता है | 

साहित्य के आचारयों की दृष्टि सें बन, उपवन, ऋतु आदि 
आंगार के उद्दीपन! मात्र है; वे केवल नायक या नायिका को 
हँसाने या रुलाने के लिये हैं | जब यही बात है तब फिर इनका 
संश्लिष्ट चित्रण करके श्रोता को “बिंब-प्रहण” कराने से क्‍या 
'अयोजन ? उनके नाम गिनाकर अर्थ-यृहदण करा दिया ; बस, हो 
गया । पर सोचने की बात है कि क्‍या प्राचीन कवियों ने इनका 
वर्णन इसी रूप में किया है ? क्‍या विश्वह्द्य वाल्मीकि ने वनों 
ओर नदियों आदि का वर्णोन इसों उश्य से किया है? क्‍या 
महाकवि कालिदास ने कुमारसंभवः के आरंभ में ही हिमालय 
का जो विशद्‌ वर्णन किया है वह केवल झूगार के उह्दीपन की 
दृष्टि से ? कभी नहीं । ये वर्णन पहले तो प्रसंग-आधप्त हैं, अर्थात्‌ 
आलंबन की परिस्थिति को अंकित करनेवाले हैं। इसके बिना 
आश्रय और आलंबन शूत्य में खड़े मालूम होते हैं । इस पर यों 
गौर कीजिए | राम और लक्ष्मण के दो चित्र आपके सामने हैं। 
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शक में केवल दो मूर्तियों के अतिरिक्त ओर कुछ नहीं है और 
दूसरे में पयरिवनी के द्गुम-लताच्छादित तट पर परण्ण-झुटी के 
सामने दोनों भाई बैठे हैं | इनमें से दूसरा चित्र परिस्थिति को 
लिए हुए है, इससे उससें हमारे भावों के लिये अधिक विस्तृत 
आलंबन है। हमारी परिस्थिति हमारे जीवन का आलंबन है, 
अत: उपचार से वह हमारे भावों का भी आलंबन है। उसी 
परिस्थिति में--उसी संसार में--उन्हीं दृश्यों के बीच जिनमें हम 
रहते हैं, राम-लक्ष्मण को पाकर हम उनके साथ तादात्म्य-संबंध 
का अधिक अनुभव करते हैं, जिससे 'साधारणीकरण? पूरा पूरा 
ड्ाता है। 
पर प्राकृतिक वर्णन केवल अंग-रूप से ही हमारे भावों के 
आलंबन नहीं हैं, स्व॒तंत्र रूप में भी हैं। जिन प्राकृतिक दृश्यों के 
बीच हमारे आदिम पूर्वज रहे और अब भी मलुष्यजाति का 
अधिकांश ( जो नगरों में नहीं आ गया है ) अपनी आयु व्यतीत 
करता है, उनके प्रति प्रेम-भाव पूर्व-साहचय के प्रभाव स॑ संस्कार 
या वासना के रूप में हमारे अंतःकरण में निहित है। उनके 
दशन या काव्य आदि में प्रदर्शन से हमारी भीतरी प्रकृति का 
'जो अनुर॑ंजन होता है वह अस्वीकृत नहीं किया जा सकता। इस 
अनुरंजन को केवल किसी दूसरे भाव का आश्रित यथा उत्तेजक 


डर 


कहना अपनी जड़ता का ढिंढोरा पीटना है। जो प्राकृतिक दृश्यों 


को केवल कामोद्दीपन की सामग्री सममते हैं उनकी रुचि भ्रष्ट हो : 
“गई है ओर संस्कार-सापेत्ष है। मैंने पहाड़ों पर या जंगल्ों में 


बूमते समय बहुत से ऐसे साधु देखे हैं जो लहराते हुए हरे भरे 
जंगलों, स्वच्छ शित्षाओं पर चाँदी से ढलते हुए मरनों, चौकढ़ी 
भरते हुए हिरनों और जल को म्ुककर घूमती हुई डालियों पर 
ऋलरव कर रहे विहंगों को देख मुग्ध हो गए हैं। काले मेघ जब 
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अपनी छाया डालकर चित्रकूट के पवतों को नीलवर्ण कर दूते हैं तक 
नाचते हुए नीलकंठों (मोरों ) के देखकर सभ्यताभिमान के 
कारण शरीर चाहे न नाचे, पर मन अवश्य नाचने लगता है; 
इसमें काई संदेह नहीं कि ऐसे दृश्यों को देखकर हष होता है ; 
हथ एक संचारी भाव है। इसलिये यह मानना पड़ेगा कि उसके 
मूल में रति-भाव वततमान है और वह रति-भाव उन दृश्यों के 


प्रति है । 


रीति-पंथों की बदौलत रस-हृष्टि परिमित हो जाने से उसके 
संयोजक विषयों में से कुछ तो “उद्दीपन” में डाल दिए गए और 
कुछ 'भाव-त्ेत्र' से ही निकाले जाकर “अलंकार' के हाते में हॉक. 
दिए गए। इसी व्यवस्था के अनुसार वस्तुओं के स्वाभाविक रूप. 
ओर क्रिया का वर्णन स्वभावोक्ति' अलंकार हो गया; जैसे, 
खड़कों का खेलना, चीते का पूँछ पटककर भपटना, हाथी का: 
गंडस्थल रगड़ना इत्यादि | पर मैं इन्हें प्रस्तुत विषय मानता हूँ, 
जिन पर अग्रस्तुत विषयों का उत्प्रे्ा आदि द्वारा आरोप हो 
सकता है। वात्सल्य रति-भाव के प्रदर्शन में यदि बच्चे की 
कीड़ा का वर्णन हो तो क्या वह अलंकार मात्र होगा? प्रस्तुत 
वण्य विषय अलंकार नहीं ह् जा सकता। वह स्वयं रस के 
संयोजकों में से है ; उसकी शोभा मात्र बढ़ानेवाला नहीं | मैं अलं- 
कार के केवल वर्णन-अणाली मात्र मानता हूँ; जिसके अंतर्गत 
करके किसी वस्तु का वर्णन किया जा सकता है। वस्तु-निर्देश 
अलंकार का काम नहीं | इस दृष्टि से कई अलंकार ऐसे हैं. जिन्हें 
अलंकार न कहना चाहिए ; जैसे स्वभावोक्ति, अतिशयोक्ति से भिन्न 
अत्युक्ति, उदात्त इत्यादि । सारांश यह कि स्वभावोक्ति अलंकार 
नहीं है ओर इसीसे उसका ठीक ठीक लक्षश भी नहीं स्थिर होः 
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सका । कुछ लोग अलंकार” का बहुत व्यापक अर्थ लेने लगे हैं । 
हुन सब बातों का विस्तृत विवेचन फिर कभी किया जायगा।* 
मनुष्य शेष प्रकृति के साथ अपने रागात्मक संबंध का विच्छेंद 
| से अपन आनंद की व्यापकता को नष्ट करता है। बुद्धि की 
अ्याप्ति के लिये मनुष्य को जिस प्रकार विस्तृत ओर अनेकरूपात्मक 
ज्ेत्र मिला दे उसी प्रकार भावों! (मन के वेगों ) की व्याप्ति के 
लिये भी । अब यदि आतल्स्य या ग्रमाद के कारण मनुष्य इस 
द्वितीय क्षेत्र को संकुचित कर लेगा तो उसका आनंद पशुओं के 
आनंद से विशाल किसी प्रकार नहीं कहा जा सकेगा। अतः: यह : 
सिद्ध हुआ कि वन, परत, नदी, नि्कर, पशु, पक्ती, खेत, बारी 
इत्यादि के ग्रति हमारा ग्रेम स्वाभाविक है, या कमर से कम वासना “ 
के रूप में अंतःकरण में निहित है 
पर प्रम की प्रतिष्ठा दो प्रकार से होती द--(१) सुंदर रूप के 
झनुभव द्वारा ओर (२) साहचये द्वारा। सुंदर रूप के आधार 
पर जो प्रम-भाव या लोभ ( मेरे मानस-कोश में दोनों का अर्थ 
एक द्वी निकलता है ) प्रतिष्ठित होता है उसका हेतु संलक्ष्य . 
होता है ; और जो केवल साहचये के श्रभाव से अंकुरित और 
प्रल्लवित द्ोता है वह एक प्रकार से हेतु-ज्ञान-शुन्य होता है। यदि 
इस किसी किसान को उसकी कोपड़ी से हटाकर किसी दूर देश में 
जे जाकर राजमवन में टिका दे तो वह उस मोपड़ी का, उसके 
छुप्पर पर चढ़ी हुई कुम्हड़े की बेल का, सामने के नीम के पेड़ 
का, द्वार पर बँघे हुए चौपायों का ध्यान करके आँसू बहाएगा। 
बह यह कभी नहीं सममता कि मेरा कोपड़ा इस राजभवन से 
दर था ; परंतु फिर भी मोपड़े का प्रम उसके हृदय में बना हुआ 


१ देखिए ऊपर पृष्ठ ४६-४० । | 
८ 
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है। यह प्रेम रूप-सौंदर्यगत नहीं है; सच्चा स्वाभाविक ओर 
देतु-ज्ञान-शूस्य प्रेस है। इस प्रेम को रूप-सोदर्यगत प्रेम नहीं 
पहुँच सकता | 

इससे यह स्पष्ट है कि अपने सुख-विज्ञास के अथवा शोभा 
ओर सजावट की अपनी रचनाओं के आदशे को लेकर जो प्रकृति 
के क्षेत्र का अवलोकन करते हैं और अपना प्रमानंद केवल इन 
शब्दों में प्रकट करते हैं कि-- अहाहा ! कैसे ल्ञाल-पीले 
और सुंदर फूल खिले हैं, पेड़ किस प्रड्नार यहाँ से वहाँ तक 
एक पं'क्त में चले गए हैं, लताओं का कैपा सुंदर मंडप सा 
वन गया है, केपी शीतल, मंद, सुगंध हवा चल रही हैः 
उनका प्रेम कोई प्रेम नहीं--उसे अधूरा समझना चाहिए । दे 
प्रकृति के सच्चे उपासक नहीं | वे तमाशब्रीन हैं, और केवल 
अनोखापन, सजावट या चमत्कार देखने निकलते हैं। उनका 
हृदय मनुष्यप्रवर्तित व्यापारों में पड़कर इतना कुंठित हो गया है 
कि उससें उन सामान्य प्राकृतिक परिस्थितियों में जिनमें, अत्यंत 
आदिस कल्प में मनुष्यजाति ने अपना जीवन व्यतीत किया था 
नथा उन प्राचीन सानव-व्यापारों में जिनमें वन्य दशा से निकलकर 
वह अपने निर्वाह ओर रज्ञा के लिये लगी, लीन होने की वृत्ति दब 
गई अथवा यों कहिए कि उनमें करोड़ों पीढ़ियों को पार करकें 
आनेवाली अंतस्संज्ञावतिनी वह अव्यक्त स्मृति नहीं रह गई जिसे 
वासना या संस्कार कहते हैं। वे तड़क-मड़क, सजावट, रंगों की 
घसक-दमक, कलाओं की बारीकी पर भत्ते ही मुग्ध हो सकते हों, 
पर सच्चे सहृदय नहीं कहे जा सकते | 


कंकरीले टीलों, ऊसर पटपरों, पहाड़ के ऊवड़-खाबड़ किनारों 
या बबूल-करोंदे के माड़ों में क्या आकर्षित करनेवाल्ली कोई बात 
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नहीं होती ? जो फारस की चाल के बगीचों के गोल चोख्ूँटे कटाव, 
सीधी सीधी रविशें, मेहँदी के बने भद्दे द्वाथी-घोड़े, काट-छाँटकर 
सुडोल किए हुए सरो के पेढ़ों की कतारें, एक पंक्ति में फूले हुए 
गुलाव आदि देखकर ही वाह वाह करना जानते हैं उन्तका साथ 
सच्चे भावुक सहृदयों को वेसा ही दुःखदायी होगा जैसा सज्जनों 
को खलों का। हमारे प्राचीन पूर्वज भी उपवन ओर वाटिकाएँ 
लगाते थे। पर उनका आदर्श कुद्च और था। उनका आदरशें 
वही था जो अब तक चीन ओर योरप में थोड़ा बहुत बना हुआ 
है। आजकल के पाकों में हूम भारतीय आदश की छाया पाते हैं। 


हमारे यहाँ के उपवन वन के ग्रतिरूप ही होते थे। जो बनों में 


जाकर प्रकृति का शुद्ध स्वरूप ओर उसकी स्वच्छुंद क्रीड़ा नहीं देख 
सकते थे वे उपवनों में ही जाकर उसका थोड़ा बहुत अनुभव कर 
लेते थे। वे सवंत्र अपने को ही नहीं देखना चाहते थे। पेड़ों को 
मनुष्य की कवायद करते देखकर ही जो मनुष्य प्रसन्न होते हैं वे 
अपना ही रूप सवंत्र देखना चाहते हैं; अहंकार-बश अपने से 
बाहर प्रकृति की ओर देखने की इच्छा नहीं करते । 


काव्य का जो चरम लक्ष्य सब मूत को आत्मभूत कराके टू लु- 


भव कराना है ( दर्शेन के समान केवल ज्ञान कराना नहीं ) उस 

साधन में भी अहंकार का त्याग आवश्यक है। जब तक इस 
अहंकार से पीछा न छूटेगा तब तक प्रकृति के सब रूप मनुष्य की 
अजुभूति के भीतर नहीं आ सकते | खेद है कि फारस की उस 
महफिली शायरी का कुसंस्कार भारतीयों के हृदय में भी इधर 
बहुत दिनों से जम रहा है जिसमें चमन, गुल, बुलबुल, लाला, 
नरगिस आदि का ही कुछ वर्णन बविलास की सामग्री के रूप में 


होता है--कोह, बयाबान आदि का उल्लेख किसी भारी विपत्ति - 


या दुर्दिन के ही प्रसंग में मिलता है। फारस में क्या और पेड़-पौदे 


$ 
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नहीं होते ? पर उनसे वहाँ के शायरों को कोई मतलब नहीं | 
अलबुज जेसे सुंदर पहाड़ का विशद्‌ वर्णन किस फारसी काव्य 
में है? पर इधर वाल्मीकि को देखिए। उन्होंने प्राकृतिक 
हृश्यों के बेन में केवल मंजरियों से छाए हुए रसालों, सुरभितत 
छुमनों से लदी हुई मालती-लताओं, मकरंद-पराग-पूरित सरोजों 
का ही वर्णुत्र नहीं किया ; इंगुदी, अंकोट, तेंदू , बबूल और बडेड़े 

आदि जंगली पेड़ों का भी पूर्ण तल्लीनता के साथ वर्णन किया 
_ है। इसी प्रकार योरप के कवियों ने भी अपने गाँव के पास से 
. बहूते हुए नाले के किनारे उगनेवाली मकाड़ी या घास तक का नाम 
. आँखों में आँसू भरकर लिया है* । इससे स्पष्ट है कि मनुष्य को 
उसके व्यापार-गते से बाहर प्रकृति के विशाल और विस्तृत ज्षेत्र में 
जे जाने की शक्ति फारस की परिमित काव्य-पद्धति में नहीं है--- 
भारत ओर योरप की पद्धति में है । 

. स्वाभाविक सहृदयता केवल अद्भुत, अनूठी, चमत्कारपूर्ण, 
विशद्‌ या असाधारण वस्तुओं पर भुग्ध होने में ही नहीं है। जितने 
आदमी भेंडाघाट, गुलमर्ग आदि देखने जाते हैं वे सब प्रकृति के 
सच्चे आराधक नहीं होते; अधिकांश केवल तमाशबीन होते हैं । 
केवल असाधारण त्व के साक्षात्कार की यह्‌ रुचि स्थूल ओर भस्‍दी 
है, ओर हृदय के गहरे वलों से संबंध नहीं रखती। जिस रुचि 
से प्रेरित होकर लोग आतशबाजी, जलूस वगैरह देखने दौड़ते 
हैं यद्द वही रुचि है। काव्य में इसी असाधारणत्व और चमत्कार 
की ओछी रुचि के कारण बहुत से लोग अतिशयोक्तिपूर्ण अशक्त 

क्यों में हो काव्यत्व समझने लगे। कोई बिहारी के विरह-वर्णन 
पर सिर हिलाता है, कोई यार! की कमर गायब होने पर वाह- 
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१ देखिए बड्स्वर्थ की 'पदमॉनीशन दएटेवेलर” शीर्षक कविता ।] 
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वाह करता हे। कालिदास ने अत्यंत प्राकृतिक ढंग से रथ को 
थूल के आगे निकाला? तो भूपण ने घोड़े को छोड़े हुए तीर से 
एक तीर आगे कर दिया*। पर मुबाल्गा जहाँ हद से ज्यादा 
बढ़ा कि मजाक हुआ। खेद है कि उर्दू की शायरी ऐसे ही 
मजाक की सूरत में आ गई। 

सारांश यह कि केवल असाधारण॒त्व-दशंन की रुचि सच्ची 
सहृदयता की पहचान नहीं है। शोभा और सौंदर्य की भावना के 
साथ साथ जिनमें मनुष्यजाति के उस समय के पुराने सहचरों 
की वंशपरंपरागत स्मृति वासना के रूप में वनी हुई है, जब वह - 
प्रकृति के खुले क्षेत्र में विचरती थी, वे ह्वी पूरे सहृदय कहे जा. 
सकते हैं। पहले कह आए हैं कि वन्य और ग्रामीण दोनों 
प्रकार के जीवन प्राचीन हैं, दोनों पेड़-पौदों, पशु-पत्षियों, नदी- / 
नालों ओर पर त-मैदानों के बीच व्यतीत होते हैं, अतः प्रकृति 
के अधिक रूपों के साथ संबंध रखते हैं। हम पेड़-पौदों और 
पशु-पत्तियों से संबंध तोड़कर नगरों में आ बसे ; पर उनके बिना 
रहा नहीं जाता । हम उन्हें हर वक्त पास न रखकर एक घेरे में 
बंद करते हें,ओर कभी कभी सन बहलाने को उनके पास चले जाते 
हैँ। हमारा साथ उनसे भी छोड़ते नहीं बनता । कबूतर हमारे 
घर के छज्जों पर सुख से सोते हैं-- 


१ [ भाव्मोद्धतेरपि रजोमिरत््वनीया घावन्त्यमी सुगजवाइमयेव रथ्याः । 
“- अभिज्ञानशाकुन्तल, $।८ | 

र[ जिन चढ़े आगे को चल्नाइत तोर, 
तीर एक भहि तऊ तीर पीछे दी परत हैं । 
“-- शिवभूषण, दइे७०२ । | 
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तां कस्याश्चिदवनवल्भों सुप्तपारावतायां 
नीत्वा रात्रि चिरविलसनात्खिश्नविद्युत्कलन्नः । 

“ मेघदूत, पूर्वमेष, ४२ । ] 
गौरे हमारे घर के भीतर आ बेठते हैं, बिल्ली अपना हिस्सा 
या तो म्थाऊँन्‍म्याझँ करके माँगती है या चोरी से ले जाती है, 
कुत्ते घर की रखवाली करते हैं ओर वासुदेवज्ञी कभी कभी 
दीवार फोड़कर निकल पड़ते हैं। बरसात के दिलों में जब सुरखी- 
चूने की कड़ाई की परवा न करके हरी इरी घास पुरानी छत पर 
निकल पड़ती है तब मुझे उसके प्रेम का अनुमव होता है। बह 
मान्रों हमें हृढ़ती हुई आती है ओर कहती है कि तुम मुझसे क्‍यों 
दूर दूर भागे फिरते हो ? 

बनों, पवतों, नदी-नालों, कछारों, पटपरों, खेतों, खेतों की 
नालियों, घास के बीच से गई हुई दुर्रियों, हल-बैलों, भोपड़ों 
और श्रम में लगे हुए किसानों इत्यादि में जो आकर्षण हमारे 
लिये है वह हमारे अंतःकरणु में निहित वासना के कारण है, 
असाधारण चमत्कार या अपूर्बे शोभा के कारण नहीं। जो 
केवल पावस की हरियाली और बसंत के पुष्प-हास के समय ही 
बनों ओर खेतों को देखकर प्रसन्न हो सकते हैं, जिन्हें केवल 
मंजरी-मंडित रसालों, प्रफुल्ल कदंबों ओर सघन मालती-ऊुंजों का 
ही दर्शन प्रिय लगता है, ग्रीष्म के खुले हुए पटपर, खेत और 
मेदान, शिशिर की पत्र-विहीन नंगी बृत्ञावली और भाड़-बबूल 
आदि जिनके हृदय को कुछ भी स्पशे नहीं करते उनकी प्रवृत्ति 
राजसी समझती चाहिए। वे केवल अपने विलास या सुख की 
सामग्री प्रकृति में ढूँढ़ते हैं। उनमें उस 'सक्त्व” की कमी है जो 
सत्ता-मात्र के साथ एकीकरण की अजुभूति द्वारा लीन करके 
आत्मसत्ता के विभुत्व का आभास देती है। संपूर्ण सत्ता, क्‍या 
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झौतिक क्या आध्यात्मिक, एक ही परम सत्ता या परम भाव के 
अंतर्गत है, अतः ज्ञान या तक-वुद्धि द्वारा हम जिस अद्त भाव 
तक पहुँचते हैं उसी भाव तक इस 'सत्त्व' गुण के बल पर 
हमारी रागात्मिका वृत्ति भी पहुँचती है। इस प्रकार ऋततः दोनों 
बृत्तियों का समन्वय हो जाता है। यदि हम ज्ञान द्वारा सवभूत 
को आत्मवत्‌ जान सकते हैं तो रागात्मिका दृन्ति द्वारा उसक 
अनुभव भी कर सकते हैँं। तक-वुद्धि से हारकर परम ज्ञानों थी 
इस 'स्वानुभूति! का आश्रय लेते हैं। अतः परमाथ दृष्टि से दर्शन 
ओर काव्य दोनों अंतःकरण की भिन्न भिन्न पृत्तियों का आश्रय 
जल्लेकर एक ही लक्ष्य को ओर ले जानेवाले हैं | इस व्यापक दृष्टि - 
से काव्य का विवेचन करने से लक्ष ण॒-प्रंथों में निदिप्ट रूद्दीण॑ता 
कहीं कहीं बहुत खटकती है। वन, उपवन, चांदनी इत्यादि को 
दांपत्य रति के उद्दीपन मात्र मानने से संतोष नहीं होता 
पहले कहा जा चुका है कि रस के संयं।जक जो विभाव आदि 
हैं वे ही कल्पना के प्रधान क्षेत्र हैं। कवि को कल्पना का पूरा 
विकास उन्हीं में देखना चाहिए । पर वहाँ कल्पना की कवि को 
अनुभूति के आदेश पर चल्नना पड़ता है, उसको अश्रष्टता कवि की 
सहृदयता से संदंध रखती है, अतः उस कृत्रिमता के काल में 
जिसमें कविता केवल अभ्यास-गम्य सममी जाने लगी, कल्पना 
का प्रयोग काव्य का प्रकृत स्वरूप संघटित करने में कम होकर 
अलंकार आदि बाह्य आडंबर फेलाने में अधिक होने लगा। पर 
विभावन द्वारा जब वरतठु-अतिष्टा पूर्ण रूप से हो ले तब आगे ओर 
बुछ होना चाहिए। विभाव वस्तु-चित्रमय होता है ; अतः जहाँ 
वस्तु ओता या पाठक के भावों का आलंबन होती है वहाँ 
अकेला उसका पूर्ण चित्रण ही काव्य कहलाने में समथे दो 
सकता है| पिछले कवियों में इस वस्तु-चित्र का विस्तार क्रमश 


१२७ श्सन्प्रीमांसा 


कम होता गया। प्राकृतिक दृश्यों के चित्रण में वाल्मीकि, कालि- 
दास, भवभूति आदि सच्चे कवियों की कल्पना ऐसे रूपों की 
योजना करने में, ऐसी वस्तुएं इकट्ठी करने में प्रयुक्त होती थी 
जिनसे किसी स्थल का चित्र पूरा होता था, और जो श्रोता के 
भाव का स्वयं आलंबन होती थीं। वे जिन दृश्यों को अंकित 

कर गए हैं उनके ऐसे ब्योरों को उन्होंने सामने रखा है जिनतें 

एक भरा-पूरा चित्र सामने आता है। ऐसे दृश्य अंकित करने के 

लिये प्रकृति के सूक््म निरीक्षण की आवश्यकता होती है ; उसके 

स्वरूप में इस प्रकार तल्लीन होना पड़ता है कि एक एक ब्योरे 
पर ध्यान जाय | उन्हें इस बात का अनुभव रहता था कि कल्पना 

के सहारे चित्र के भीतर एक एक वरतु और व्यापार का संश्दिष्ट 

रूप में भरना जितना जरूरी है उतना उपमा आदि ढढ़ना नहीं। 

इसी से उनके चित्र भरे-पूरे हैं, और इधर के कवियों ने जहाँ 
परंपरा-पालन के लिये ऐसे चित्र खींचे भी हैं. वहाँ वे पूण चित्र 

क्या, चित्र सी नहीं हुए हैं । उनके चित्र (यदि चित्र कहे जा सकें) 

ऐसे द्वी हुए हैं जैसा किसी चित्रकार का अधूरा छोड़ा हुआ 
चित्र ; जिसमें कहीं एक रेखा यहाँ लगी है, कहीं वहॉ--कहीं 

कुछ रंग भरा जा सका है, कद्दीं जगह खाली है! चित्रकला के 

प्रयोग द्वारा इस बात की परीक्षा हो सकती है। वाल्मीकि के 

वर्षा-बणन को लीजिए ओर जो जो बस्तुएँ आती जाये उनकी 

आकृति ऐसी सावधानी से अंकित करते चलिए कि कोई वस्तु छूटने 

न पावे [ देखिए चित्र संख्या १ ]। अब गोस्वामी तुलसीदासजी 

का भागवत से लिया गया वर्षा-बवर्णशन लेकर ऐसा ही कीजिए, 
ऐसा करने से यह चित्र बना [देखिए चित्र संख्या २, ओर दोनों 
चित्रों को इस बात का ध्यान रखकर मिलाइए कि ये किष्किंधा: 
की पव॑त-स्थली के चित्र हैं । 
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विभाव ११३१ 


खेद है कि जिस कल्पना का उपयोग मुख्यतः पदार्थों का : 
“रूप संघटित करने, प्राकृतिक व्यापारों को प्रत्यक्ष करने और इस 


प्रकार किसी दृश्य-खंड के व्योरे पूरे करने में होना चाहिए था 
उसका प्रयोग पिछले कवियों ने उपसा, उस्प्रत्चा, दृष्ांत आदि 
की उद्धावना करने में ही अधिक किया। महाकवि माघ प्रबंध- 
रचना में जैसे कुशल थे वैसे ही उसके पक्षपाती भी थे 


| 
| 
त 
रे 


उनकी प्रवृत्ति हम प्रस्तुत वस्तु-विन्यास की ओर कम ओर अल्लं- 


कार-योजना की ओर अधिक पाते हैं। उत्तके दृश्य-बरणुन में ' 


वाल्मीकि आदि प्राचीन कवियों का सा प्रकृति का रूप-विश्लेषण 
नहीं है ; उपमा, उत्रेक्षा, दृष्टांत, अर्थातरन्यास आदि की मर 


मार है। उदाहरण के लिये उनके प्रभात-वर्णन से छुछ श्लोक 
दिए जाते हैं-- क्‍ 
अरुण जलणराजी मुग्घहस्ताग्रपादा बहुलमघुपमाला कज्जलेन्दीवराह्बी । 
अनुपतति विरावेः पत्रिर्णा ब्याहरन्ती रजनिमचिरघाता पूर्व॑धन्ध्या सुतेव ॥| 
बिततप्ृथुवरत्रातुल्यरूपेमंयूजै: कलश इव गरीयानू दिग्मिराकृष्यमाणः । 
कतचपलवबिहज्ञालापकोलाइलामिजलनिधिजलमध्यादेष उत्तायते5क: ॥ 
अजति विषयमक्णामंशुमाली न यावत्‌ तिमिरमखिलमस्तं तावदेघाइरखे न | 
. परपरिभतितेजस्तन्वतामाशु कठे प्रभवति हि विपक्षोच्छेदमग्रेधरोडपि ॥ * 


+ मत नकलनकाननत,."अकनएत-- नमन नननीिगनयन फिनानननली: वेषननननन, 





% अरुण कसल्नरूपो कोमल दाथ-पेरवाली, मघुपमात्ारूपी कज्जव्व- 
शुक्त कमज-नेन्रवाज्नी, पक्चियों के कल्मरवरूपी रोइनवाली यह प्रभातबेला 
सपद्योजात बालिका के समान राग्िरूपी अपनी माता की ओर ल्पकी आरा 
रही है । जिस प्रकार घढ़ा स्लरींदते समय स्त्रियाँ कुछ कोव्वाइल करती ह 
डसी प्रकार के पक्षियों के कोल्ाइज़ से पूर्ण दिशारूपी स्त्रियाँ, दूर तक 

कैली हुई किरणरूपी रस्सियों से, सूयरूपी घड़े को बाँधकर बड़े भारी 
'कूल्नश के समान समुद्र के भीतर से खींचकर ऊपर निकाज़ रही हैं । 


१२२ रस-मीर्मासा 


इस वन में यह स्पष्ट लक्षित होता हे कि कबि को दृश्या 
की एक एक सूक््म वस्तु ओर व्यापार प्रत्यक्ष करके चित्र पूरा 
करने की उतनी चिंता नहीं है जितनी कि अद्भुत अद्भुत उपमाओं 
आदि के द्वारा एक कौतुक खड़ा करने की | पर काव्य कौतुक 
नहीं है, उसका उद्देश्य गंभीर है। | 

पाश्चात्य काव्य-समी क्षक किसी वणन के ज्ञाठ-पत्त ( 5ए/- 
९८४४० ) और शेय-पत्त (09|6८४४८)--अथवा विषयि-पक्त 
ओर विषय-पक्त--दो पक्ष लिया करते हैं। जो वस्तुएँ बाह्य 
प्रकृति में हम देख रहे हैं उत्तका चित्रण ज्ञेय-पक्त के अंतर्गत 
हुआ, और उन वस्तुओं के प्रभाव से हमारे चित्त में जो भाजे 
या आभास ज्लपन्न हो रहे हैं वे ज्ञाठ-पक्त के अंतर्गत हुए। अत: 
उपसा, उठ्मकज्षा आदि के आधिक्य के पक्षपाती कह सकते हैं कि 
पिछले कवियों के दृश्य-बर्णन ज्ञात-पक्षत्रधान हैं। ठीक है; ._ 
पर वस्तु-विन्यास प्रधान काय है। यदि वह अच्छी तरह बन 
पढ़ा तो पाठक के हृदय में दृश्य के सोंदर्य, भीषणता, 
विशालता इत्यादि का अनुभव थोड़ा बहुत आप से आप होगा | 
वस्तुओं के संबंध में इन भावों का ठीक ठीक अनुभव करने में 
सहारा देने के लिये कवि कहीं बीच बीच में अपने अंतःकरण 
की भी कलक दिखाता चले तो यहाँ तक ठीक है। यह झलक 
हे प्रकार की हो सकती है--भावमय और अपर-वस्तुमय ॥ 
» किसी ने कहा--तालाब के उस किनारे पर खिले कमल 
केसे मनोहर लगते हैं !! | यहाँ कमलों के दर्शन से सौंदर्य का 


सूर्य के उदय होने से पहले ही सूर्य के साथी अरुण ने सारा अंधकाश 
दूर कर दिया ; वैरियों को नष्ट करनेवाले स्वामियों के आगे चब्ननेवात्नाः 
सेवक भी शत्रुओं को मार भगाने में समर्थ होता है । 


विभाव १२३ 


जो भाव चित्त सें उदित हुआ वह वाच्य द्वारा स्पष्ट कह दिया 
गया । यही बात यदि यों कही जाय कि तालाब के उस किनारे 
. पर खिले कमल ऐसे लगते हैं मानों प्रभात के गगन-तट पर की 
 ल्लाई” तो साॉदय का भाव स्पष्ट न कहा जाकर दृधरी ऐसी 
वस्तु सामने ला दी गई जिसके साथ भी बेसे ही सॉंदर्य का 
भाव क्गा हुआ है। एक में भाव वाच्य द्वारा प्रकट किया गया 
दूसरे में अलंकार-रूप व्यंग्य द्वारा । इससे स्पष्ट है कि दृश्य-वर्शन 
करते समय कवि उपमा, उद्पज्ञा आदि द्वारा बण्य वस्तुओं के 
मेल में जो दूसरी वस्तुएं रखता है सो केवल भाव को तीज्र करने 
- के लिये। अतः वे दूसरी वस्तुएँ ऐसी होनी चाहिए जिनसे प्रायः 
सब मनुष्यों के चित्त में वेही भाव उदित होते हों जो वर्ये 
वस्तुओं से होते हैं। यों ही खिलवाड़ के लिये बार बार प्रसंग- 
यआाप्त वस्तुओं से आता या पाठक का ध्यान हटाकर दसरी वस्तुओं 
की आर ले जाना, जो प्रसंगानुकूल भाव ग़व उद्दीप्र करने सें भी 
सहायक नहीं काव्य के गांनीय और गोरव को नष्ट करना है 
उसकी सर्यादा विगाड़ना है। इसी प्रकार बात बात में अहाहा ! 
कैसा मनोहर है ! कैसा आह्यादजनक हैं ? ऐसे मावोद्ार भी 
भहेपन से खाली नहीं, और काव्य-शिष्टता के विरुद्ध हैं। तात्पय 
यह कि भावों की अनुभूति सें सहायता देने के लिये केवल कहां 
कहीं उपमा, उत्प्रक्षा आदि का प्रयोग उतना ही उचित है जितने 
से बव परहण करने से, दृश्य का चित्र हृदयंगम करने सें, श्रीता 
या पाठक को बाधा न पड़े । 


जहाँ एक व्यापार के मेल में दूसरा व्यापार रखा जाता है 
वहाँ या तो ( क ) प्रथम व्यापार से उत्पन्न भाव को अधिक तीज 
करना होता है ; जेसे, हिलती हुईं मंजरियाँ मानों भोरों को पास 
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बुला रही हैं ; अथवा ( ख ) द्वितीय व्यापार का सृष्टि के बीच 
एक गोचर प्रतिरूप दिखाना ; जैसे-- 
“बुंद-अघात सह गिरि $ठ ? खल के बचन संत सह जैधे |” 


दूसरी अवस्था भें प्रस्तुत दृश्य स्वयं सृष्टि या जीवन के किसी 
_ रहस्य का गोचर ग्रतिबिंबवत्‌ हो जाता है। अतः उस ग्रतिबिंब _ 
का प्रतिबिंब ग्रहण करने में कल्पना उत्साह नहीं दिखाती । 
इसी से जहाँ दृश्य-चित्रण इष्ट होता है वहाँ के लिये यह अवस्था 
अनुकूल नहीं होती । | 

वाल्मीकिजी भी बीच बीच में उपमाएँ देते गए हैं : पर 
उससे उत्तके सृह्ष्म-निरीक्षण में कसर नहीं आने पाई है। वर्षा 
में पवत की गेरू से मिलकर नदियों की धारा का लाल होकर 
बहना, पर्वत के ऊपर से पानी की मोटी धारा का काली _.. 
शिक्ञाओं पर गिरकर छितराना, पेड़ों पर गिरे वर्षा के जल का 
पत्तियों की नोकों पर से दूँद बूँद टपकना ओर पत्तियों का उसे 
पीना, हेमंत में कमलों के नाल मात्र का खड़ा रहना और उसके 
छोर पर केसर का छितराना, ऐसे ऐसे व्यापारों को वह सामने 
लाते चले गए हैं। सुंदरकांड के पाँचवें सर्ग में जो छोटा सा 
'चंद्रनामा? है वह इसके विरोध में नहीं उपस्थित किया जा 
सकता ; क्‍योंकि वह एक प्रकार की स्तुति या. वर्णान-मात्र है। 
वहाँ कोई द्श्य-चित्रण नहीं है । ' 

विषयी या ज्ञाता अपने चारों ओर उपस्थित बस्तुओं को 
_ कसी कभी किस प्रकार अपने तत्कालीन भावों के रंग में देखता 
है इसका जैसा सुंदर उदाहरण आदिकवि ने दिया है वह वैसा 
'अन्यत्र कहाँ कदाचित्‌ ही मिल्ले। पंचवटी में आश्रम बनाकर 
'हेमंत में जब लक्ष्मण एक एक वस्तु और प्राकृतिक व्यापार का 
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निरीक्षण करने लगे उस समय पाले से घुँघली पड़ी हुई चाँदनी 
: उन्हें ऐसी दिखाई पड़ी जेसी घूप से साँवली पड़ी हुई सीता-- | 
द ब्योत्त्ना तुधारमलिना पोर्णमास्यां न राणते | 
सीतेव चात्ृपश्यामा लक्ष्ते न तु शोभते ॥ 


इसी प्रकार सुग्रीव को राज्य देकर माल्यवान्‌ पर्वत पर 
निवास करते हुए, सीता के विरह में व्याकुल, भगवान्‌ रामचंद्र 
को वर्षा आने पर ग्रीष्म की धूप से संतप्त प्रथ्वी जल से पूरों 
होकर सीता के समान आँसू बहाती हुई दिखाई देती है, काले 
काले बादलों के बीच में चमकती हुई बिजली रावण की गोद 
- में छटपटाती हुई वैदेही के समान दिखाई पड़ती है ओर फूले 
हुए अजुन के बृत्षों से युक्त तथा केतकी से सुगंधित शेल ऐसा 
 क्षगता है जैसे शत्र से रहित होकर सुमीव अभिषेक की जलधारा 
“जे सींचा जाता हो | यथा-- 

एघा. घर्मपरिक्लिष्टा. नववारिपरिप्लुता । 

सीतेवब शोकसन्तमा मही वाधष्पं विमुद्वति ॥ 

नांलमेघाशिता विद्यत्फुरन्ती प्रतिभाति माम। 

स्फुरनती रावणास्थाइहु वैदेहीव तपस्विनी ॥ 

एप फुल्लार्जनः शैलः केतकीरबिवासितः । 

सुग्रोव. इव  शान्‍्तारि्घारामिरमिषिच्यते ॥ 


ऐसा अनुमान होता है कि कालिदास के समय से, या उसके 
कुछ पहले ही से, दृश्य-वर्णंन के संबंध में कवियों ने दो मार्ग | 
निकाले । स्थल-वर्णन में तो वस्तु-वर्णन की सूक््मता कुछ दिलों | 
तक वेसी ही कसी रही, पर ऋतु-वर्णन में चित्रण उतना 
आवश्यक नहीं समझा गया जितना कुछ इनी-गिनी वस्तुओं का । 
कथन सात्र करके सावों के उद्दीपत का वर्शंन। जान पढ़ता है, 
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ऋतु-वर्णत वेसे ही फुटकर पद्यों के रूप में पढ़े जाने लगे जैसे 
बारहमासा पढ़ा जाता हैं। अतः उनमें अनुप्रास और शब्दों के 
माधुय आदि का ध्यान अधिक रहने लगा। कालिदास के ऋतु- 
संहार ओर रघुवंश के नवें सर्ग में सन्निविष्ट वसंत-वर्णन से 
इसका कुछ आभास मिलता हे। उक्त वर्णन के श्लोक इस 
ढंग के हैं-- 
कुसुमजन्म ततो नवपल्‍लवास्तदनु घट पदकोकिलकूजितम्‌ । 
इति यथाक्रपयाविरभून्मघुद्र मवतीमवतीर्थ वतस्थलीम || 

रीति-्थों के अधिक वनने और प्रचार पाने से क्रमशः यह 
'ढँग जोर पकड़ता गया। प्राकृतिक वस्तु-यापार का सूक्ष्म निरी- 
कण धीरे धीरे कम होता गया। किस ऋतु सें कया क्‍या वर्णन 
करना चाहिए, इसका आधार प्रत्यक्ष” अनुभव नहीं रह गया, 
आप्र शब्द” हुआ। वर्षा के वर्णन में जो कदंब, कुटज, इंद्रवधू, 
मेघ-गजन, विद्युत्‌ इत्यादि का नाम लिया जाता रहा वह इसलिये 
कि भगवान्‌ भरत मुनि की आज्ञा थी-- 

कदम्बनिम्बकुटजेः शादलेः सेन्द्रगोपकेः | 
मेघेबातिः सुखत्पशें: प्राद्टकाल प्रदर्शयेत्‌ ॥ 

कटद्दना नहीं होगा कि हिंदी के कवियों के हिस्से में यही आया। 
गिनी गिनाई वस्तुओं के नाम लेकर अर्थ-म्रहण मात्र कराना 
अधिकतर उनका काम हुआ, सूदम रूप-विवरण और आधार- 
आधेय की संश्लिष्ट योजना के साथ “बिंब-प्रहण” कराना नहीं । 

ऋतु-वर्णुन की यह प्रथा निकल ही रही थी कि कवियों को 
भी ओरों की देखादेखी दंगल का शौक पैदा हुआ । राजसभाश्रों 
में ललकार कर टेढ़ी-सेढ़ी विकट समस्याएँ दी जाने लगीं, और 
कवि स्लोग उपमा, उत्रेत्ञा आदि की अद्भुत अद्भुत दक्तियों द्वारा 
उनकी पूर्ति करने लगे | ये उक्तियाँ जितनी ही बेसिर-पैर की 
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ड्रोतीं उतनी ही वाहवाद्दी मसिज्ञती | काश्मीर के मंखक कवि जब 
अपना श्रीकंठचरित-काव्य कार्श्म.र के राजा की सभा में स्े 
गए तब वहाँ कन्नोज के राज्ञा गोविंद्चंद्र के दूत सुद्ल ने उन्हें 
यह समस्या दी-- 
एलद्बश्ुकचानुकारिकिरणं राजद्रुहोीडह: शिर- 
श्छेदार्म वियतः प्रतीचि निपतत्यब्धो रवेमंएडलम्‌ | 
अर्थात्‌ नंवले के बालों के सहश पीली किरणों को प्रकट करता 
आ सूय का यह विंब, चंद्रमा का द्रोह करनेवाले दिन के कटे 
४ सिर के समान, आकाश से पश्चिम-समुद्र में गिरता है 
£ राजन्राजा, चंद्रमा ) 
इसकी पूर्ति मंखक ने इस प्रकार की-- 
एघापि ब॒रमा प्रियानुगमन प्रोद्मकाष्ठोस्थिते 
सन्ध्यामो विरचय्य तारकमिषाज्जातास्थिशेषस्थितिः॥ 
अर्थात्‌ दिशाओं में उत्पन्न संध्यारूपी प्रचंड अग्नि में अपने 
प्रियतम का अनुगमन करके आकाश की श्री ( शोभा ) भी तारों 
के बहाने ( रूप में ) अस्थिशेष हो गई। ( काष्टोत्थिते-काष्ठा +- 
उत्यिते ओर काष्ठ + उत्थिते। काष्ठा - दिशा; काष्ठ- लकड़ी ) | 
मतलब यह कि सती हो जानेवाली आकाश-श्री की जो हड्डियाँ 
बह गइ वे ही ये तारे हैं। 
जो कल्पना पहले भावों ओर रसों की सामग्री ज़ुटाया करती 
थी वह बाजीगर का तमाशा करने लगी। होते होते यहाँ तक 
हुआ कि “पिपीलिका दृत्यति वह्निमध्ये”, और “मोम के मंदिर 
आखन के मुनि बेठे हुतासन आसन मारे” की नौबत आ गई । 
कहाँ ऋषि-कवि का पाले से घुँधले चंद्रमा का मुँह की भाप 
से अंधे दर्पण के साथ मिलान और कहाँ तारे ओर इहृड्डयाँ ! 
और, यहाँ दोनों का रंग तो सफेद है, और आगे चलकर प्रो यह 
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दशा हुई कि दो दो वस्तुओं को लेकर सांग रूपक बाँधते चत्ते 
जाते हैं, वे किसी बात में परस्पर मि्ती-जुलती भी हैं या नहीं- 
इससे कोई मतलब नहीं, सांग रूपक की रस्म तो अदा हो रही 
है। दूसरी बात विचारने की यह है कि संध्या-समय अस्त होते 
हुए सूथ को देख मंखक कवि के हृदय में किसी भाव का ड्द्य 
हुआ या नहीं, उनके कथन से किसी भाव की व्यंजना होती हैं. 
या नहीं ? यहाँ अस्त होता हुआ सूर्य 'आत्रंबन! ओर कवि ही 
आश्रय माना जा सकता हे। पर भेरे देखने में तो यहाँ कवि का 
हृदय एकदम तटस्थ है। उससे सारे वर्णन से कोई मतलब ही 
नहीं । उसमें रति, शोक आदि किसी भाव का पता नहीं लगता | 
ऐसे पद्मों को काव्य में परिगशित देख यदि कोई “वाक्य रसात्मक॑ 
काव्यम” को व्याप्ति में संदेह कर बैठे तो उसका क्या दोष ९ 
“ललाई के बीच सूर्य का बिंव समुद्र के छोर पर डूबा ओर तारे . 
छिटक गए” इतना ही कथन यदि प्रधान होता तो वह दृश्य कवि 
ओर श्रोता दोनों के रति-भाव का आलबन होकर काव्य भी: 
कहला सकता था। पर अलंकार से एकदम आक्रांत होकर वह 
काव्य का स्वरूप ही खो बेठा। यदि कहिए कि यहाँ अलंकार 
(उक्त दृश्य-रूप वस्तु व्यंग्य है तो भी ठीक नहीं ; क्योंकि 
(विभाव! व्यंग्य नहीं हुआ करता | “विभावः में शब्द द्वारा उत्त 
वस्तुओं के स्वरूप की प्रतिष्ठा करनी होती है जो भावों का 
आश्रय, आलंबन और उद्दीपन होती हैं। जब यह वस्तअतिष्ठा 
हो लेती है तब भावों के व्यापार का आरंभ होता है। मुक्तक 
में जहाँ नायक-नायिका का चित्रण नहीं होता बहाँ उनका अहरण 
्क्षेप” द्वारा होता है, व्यंजना द्वारा नहीं | 

दृश्य-वर्णन में उपम्ता, उतठ्यक्षा आदि का स्थान कितना गौख 
है इसकी मनोविज्ञान की रीति से भी परोक्षा हो! सकती है। 
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छक पवत-स्थली का दृश्य वर्शंन करके किसी को सुनाइए । फिर 
मद्दीने दो महीने पीछे उससे उसी दृश्य का कुछ वन करने के 
लिये कहिए। आप देखेंगे कि उस रुंपूर्ण दृश्य की सुसुंगत 
योजना करनेवाली वरूुओं ओर व्यापारों में से शायद ही किसी 
का उसे स्मरण हो | इसका मतलब यही है कि उस वर्णन के 
जितने अंश पर हृदय की तल्लीनता के कारण परा ध्यान रहा 
उसका संस्कार बना रहा; ओर इसलिये संकेत पाकर उसकी तो 
धुनरुद्धावना हुई, शेष अंश छूट गया। 
खेद के साथ कहना पड़ता है कि हिंदी की कविता का 
उत्थान उस समय हुआ जब संस्कृत-काव्य लक्ष्यच्युत हो चुका 
था | इसी सें हिंदी की कविताओं में प्राकृतिक दृश्यों का वह 
घूदरम वर्णन नहीं मिलता जो संस्कृत की प्राचीन कविताओं में 
पाया जाता है। केशव के पीछे तो पबंध-काव्यों का बनना एक 
श्रकार से बंद ही हो गया। आचाय बनने का ही होसल्ञा रह 
गया, कवि बनने का नहीं। अलंकार और नायिका-भेद के लक्षणु- 
ध्रंथ लिखकर अपने रचे उदाहरण दूने में ही कवियों ने अपने 
काय की समाप्ति मान ली । रीतिग्रंथ लिखने के कारण ही संस्कृत 
में कोई कवि नहीं कहलाया। साहित्य के आचार्यों में सब कवि 
नहीं थे। ऐसे फुटकर पदय्य-रचयिताओं की परिमित कृति में 
आकृतिक दृश्य ढूँढ़ना द्वी व्यथ है। अआगार के उद्दीपन के रूप में 
'घदऋतु' का वर्णन अवश्य कुछ मिलता है; पर उससें बाह्य 
श्रक्ृति के रूपों का प्रत्यक्षीकरण मुख्य नहीं होता, नायक-नायिका 
का प्रमोद या संताप ही मुख्य होता है। अब रहे दो-चार 
आख्यानकाव्य । उनसें दृश्य-वर्शन को स्थान ही बहुत कम दिया 
गया है। अगर कुछ वर्णन परंपरा-पालन की दृष्टि से है भी तो 
बह अलंकारप्रधान है। उपमा, उठ्रज्ञा आदि की भरमार इस 
दु 
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बात की स्पष्ट सूचना दे रही है कि कवि का सन दृश्यों के प्रत्यक्षी- 
करण में लगा नहीं है, उचट उचटकर दूसरी ओर जा 
पड़ा है | 
कोई एक वस्तु सामने आई कि उपमा के पीछे परेशान | 

श्याम के छबीले मुख” का प्रसंग आया। बस, अंध सूरदाघ 
चारों ओर उपमा टटोल रहे हैं-- 

बलि बलि जाउँ छुब्ीले मुख की, या पटतर को को है !१ 

या बानक उपमा दीबे को सुकन्रि कहा टठकटोहै! 
उपमाएँ यदि मिलती गई तब तो सब ठीक ही ठीक, एक वस्तु 
के ऊपर उपमा पर उपमा, उत्प्रेज्ञा पर उठ्रज्ञा लादते चले जा 
रहे हैं। “हरि-कर राजत माखन, रोटी”, बस, इतनी दी सी तो 
बात है, उस पर-- 

मर्नो बारिज ससि-बैर जानि लिय गद्मो सुधांसुहि घोटी ; 

मनों बराह भूधघर-सह पृथिवी घरी दघनन की कोटो। 


एक छोटी सी रोटी की हकीकत ही कितनी, उस पर पहाड़ के 
सहित जमीन का बोका लाकर रख दिया ! उपसाएँ यदि न मिलीं 
तो वस, शेष, शारदा” पर फिरे, उनकी इज्जत लेने पर उतारू ! 

मलिक मुहम्मद जायसी की 'पद्मावत” यद्यपि एक आख्यान- 
काव्य है पर उसमें भी स्थल-वर्णन सूक्ष्म नहीं है। सिंहल द्वीप के 
गढ़, राजद्वार, बगीचे आदि का वर्णन है। बगीचे के वर्णन में 
पेड़ों ओर चिड़ियों की फेहरिस्त है ; जो बह्ेल्ियों से भी मित्र 
सकती है ? प्राप्त अथा के अनुसार पद्मावती के संयोग-सुख के 
संबंध में पटऋतु! ओर नागमती की विरह-वेदना के अ्रसंग 
में वारहमासा' अलबत है। दोनों का ढंग वही है जो ऊपर कहा 
गया है। दो उदाहरण यशथेष्ट होंगे-- 
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ऋतु पावस बरसे पिउ पावा ; सावन-मार्दों अधिक सुहावा | 
पदमावति चाहति ऋतु पाई ; गगन सुहावन, भूमि सुहाई । 
कोकिल बैन, पॉँति बग छूटी ; घन निसरी जनु बीरबहूटी । 
चमक बीजु, बरसे जल सोना ; दादुर-मोर-सचद सुठि लोना | 
रंग राती पिय-सेंग निसि जागी ; गरजे गगन, चौंकि गर लागी। 
सीतल बूँद, ऊँच चौपारा ; हरियर सब दीखे संसांरा | 
हरियर भूमि, कुसंभी चोला ; श्रो घन पिय-सैंग रचा हिंडोला । 


संयोग शंगार की दृष्टि से यह वर्णन वड़ा मनोहर है। पर इसमें 
कवि का अपना सूक्ष्म निरोक्षण बरसे जल साना? सें ही दिखाई 
पड़ता है। और सव वर्णन परंपरानुसारी ही है। अब विप्रलंभ 
श्ृंगार के अंतगंत आपाढ़ का वर्णन लीजिए--- 


चढ़ा असाढ़ू, गगन घन गाजा ; साजा बिरद दुंद दल बाबा | 
धूम स्थाम घोरी घन घाए ; सेत धुजा बगनपाति दिखाए । 
खरग-दीजु चमके चह्ठु ओरा ; बुंद-बान बरसहि घन घोरा । 
उनइ घटा आइ चहु फेरी ; कंत ! उच्नार मदन हों घेरी | 
दादुर, मोर, कोकिला पीऊ ; गिरहि बीज, धर रहै न जीऊ | 
पुष्यननखत सिर ऊपर आवा ; हों बिन नाइ,मँँदिर को छावा । 


पाठक देख सकते हैं कि फुटकर कहने या गाने के लिये ये पद्य 
कितने सुंदर हैं | पर एक प्रबंध-काव्य के भीतर दृश्य-चित्रण की 
दृष्टि से यदि इन्हें देखते हैं तो संतोप नहीं होता । अन्य के 
संदंध में स्थित किसी भाव के “उद्दीपन“मात्र के लिये जितया 
बस्तु-विन्यास अवन्षित था उतया जायसी ने किया, इसमें कोई 
संदेह नहीं। 'उद्दीपन'-रूप में दृश्य जो प्रभाव उत्पन्न करता है 
बह दूसरे के -अर्थोत्‌ आलंबन के--संबंध से, स्वतंत्र रूप 
में नहीं। पर, जैसा कि सिद्ध किया जा चुका है, प्राकृतिक दृश्य 


१३२ रघ-मीर्मासा 


मनुष्य के भावों के स्वतंत्र आत्लंबन भी होते हैं । प्राचीन 
कवियों ने इन्हें पात्र के आलंबन के रूप में और श्रोता के 
आलंबन के रूप में, दोनों रूपों में संनिविष्ट किया है। कुमार- 

. संभव! का हिमालय-वर्णन श्रोता या पाठक के आलंबन के रूप 
में है । वाल्मीकि-रामायण में लक्ष्मण का हेमंत के अंतर्गत 
पंचवटी-दृश्य-वणन पात्र और श्रोता दोनों के भाव का आत्न॑- 
बन है ; वर्षा और शरत्‌ का वर्णन पात्र ( राम ) के पत्त में तो 
'उद्दीपन! है, किंतु रूप के सूह्म विश्लेषण के वल्न से श्रोता के 
लिये आलंबन द्वो गया है । द 

एक बड़े प्रबंध-काव्य में प्राकृतिक दृश्यों का श्रोता के भाव के 
आलंबन-रूप में वणन भी आवश्यक है, और यह स्वरूप उन्हें 
तभी श्राप्त हो सकता है जब उनका चित्रण ऐसे व्योरे के साथ 
हो कि उनका बिव-प्रहण हो, उनका पूर्ण स्वरूप पाठक या श्रोता 
की कल्पना सें उपस्थित हो जाय । कारण, रंति या तल्लीनता 
उत्पन्न करने के लिये प्रत्यक्ष स्वरूप का परिचय आवश्यक है। 
सारांश यह कि “उद्दीपन” होने के लिये रूप का थोड़ा-थोड़ा प्रकाश, 
. क्या, संकेत-मात्र यथेष्ट है ; पर आलंबनः होने के लिये पूर्ण 

ओर स्पष्ट स्फुरण होना चाहिए। ज् 

गोस्वामी तुलसीदासजी के भक्तिपूर्ण हृदय में भगवान राम- 
चंद्र के संबंध से चित्रकूट के प्रति जो प्रेम-भाव प्रतिष्ठित था उसके 
कारण उन्होंने उसके रस्य स्वरूप पर अधिक दृष्टि जमाई है। 
नीचे दिए हुए वर्णन में यद्यपि प्रचत्नित रीति के अनुसार प्रत्येक 
वस्तु और व्यापार के साथ दृष्टांत और उत्प्र्ञा लगी हुई है, पर 
निरीक्षण बहुत अच्छा है-- 0७० आओ, 

..._._ सब दिन चित्रकूट नीको लागत कू 

बरपा ऋतु सनेत विसेष गिरि देखत मन अ्रनुरागत | 
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चहुँ दिसि बन संपन्न, बिहरा मृग बोज़त सोभा पावत; . 
जनु सुनरेस-देस-पुर प्रमुदित प्रबा-सक्ल सुख छावत। 
सोइत स्थाम जलद मृदु घोरत धातुन्रंगमगे उस गनि; 
मनहूँ श्रादि अंभोज बिराजत सेवित सुरूमुनि-भ्ंगनि | 
घिखर परति घन-घटहि मिलति बगपाँति सो छुन्नि कबि बरनी । 
श्रादि-बराह बिहरि बारिधि मर्नों उज्यों है दसन घरि भरनी | 
जल-जुत बिमल सिलनि भलकत नभनबन-प्रतिबिंत्र तरंग; 
मानहुूँ जग-रचना बिचित्र बिलसति बिराट-अंग-अंग | 
मंदाकिनिहि मिलत करना झरि झरि, भरि भरि जल श्राछे ; 
तुलसी” हकल सुकृत-सुख लागे मर्नों राम-भक्ति के पाछे । 


' बाह्य प्रकृति के संबंध में सूरदासजी की दृष्टि बहुत परिमित 
. है। एक तो त्रज की गोचारण-भूमि के बाहर उन्होंने पैर ही नहीं 
निकाला, दूसरे उस भूमि का भी पूर्ण चित्र उन्होंने कहीं नहीं 
खींचा । उद्दीपन के रूप में केवल द्रम, वल्ली ओर यमुना के 
किनारेवाले कदंब का उल्लेख-भर बार वार मित्ञता है। गोपियों 
के विरह के प्रसंग में रीति के अनुसार पावस आदि का वर्णन 
अवश्य है ; पर कहने की आवश्यकता नहीं कि उसमें पावस 
स्वरूप-स्थित नहीं है, वियोगिनी गोपियों के मानस अदत्त रूप में 

--कहीं वह ऋृष्णु-रूप में हे, कहीं चढ़ाई. करते हुए राजा के. 
रूप में, इत्यादि ; जेसे-- 


आजु घन स्थाम की अनुद्दारि ; 
उनहइ आए. खाँवरे से, सजनी ! देखु रूप को आरि। 
इंद्रघनुष मानों पीतबसन-छुंबि, दामिनि दसन बिचारि ; 
खनु बगपाति माल मोतिन की, चितवत हितहि निहारि। 
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अथवा तुम्हरों गोकुल हो, ब्रजनाथ ! 
पेन्यो है अरि चतुरंगिनि ले मनमथ-सेना साथ | 
गरजत अति गंभीर गिरा, मनु मैगल मत अपार ; 
घुरवा धूरि उड़त रथ पायक घोरन की खुरतार | 

केवल कहीं कहीं नियत वस्तुओं की कुछ अधिक गिनती-भर 

मिलती है ; जेसे-- 
बरन-बरन अनेक जलघर अति मनोहर बेष ; 
तिहद्टि समय, सखि ! गगन-सोभा सबहि ते सुविसेष | 
उढ़त खग, बगन्बूंद राजत, रटत चातक, मोर ; 
बहुल त्रिधि-निधि रुचि बढ़ावत दामिनी घन-घोर | 
घरनि तृन तनु रोम पुलकित पिय-समागम जानि ; 
द्रमनि बर बल्ली बियोगिनि मिलति है पहिचानि | 
हँस, सुक, पिक, सारिका, अलि गुंज नाना नाद ; 
मुदित मंडल भेकन्मेकी, बिहग बिगत बिषाद | 
कुटण, कुमुद, कदंब, कोबिद कनक आरि, सुकंज ; 
केतकी करबीर, बेलठ बिमल बहु बिघ मंजु। 


यह नामावली निरीक्षण का फल नहीं है। इसकी सूचना कुमुद्‌” 
ओर "कोबिद? ( कोविदार ) पद दे रहे हैं। कचनार की शोभा 
वसंत-ऋतु में ही होती है, जब कि वह फूल्नता है ; और कुमुद 
की तो पत्तियाँ भी वर्ष-काल में अच्छी तरह नहीं बढ़ी रहती । 
यहाँ पर यह कह देना आवश्यक है कि वस्तुओं की गिनती 
गिनाना ही वस्तु-विन्यास नहीं है | आस-पास की ओर वस्तुओं 
के बीच १४४४ प्रक्ृत स्थापना से दृश्य के एक पूर्ण सुसंगत रूप 
की! योजना होती है। “मौर लगे हैं, समीर चलता है, कोयल 
बोलती है”? इस प्रकार कहना केवल वस्तुओं और व्यापारों की 
गिनती गिनाना है। रींति-अंथों में प्रत्येक ऋतु में बर्ण्य वस्तुओं 
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की सूच्ची देखकर यह तो हरएक कर सकता है। यह चित्रण नहीं 
है। इन्हीं वस्तुओं ओर व्यापारों को लेकर यदि हम इस प्रकार 
योजना करें--“वह देखो, मोरों से गुछी, मंद-मंद मूमती हुई 
श्राम की डाली पर, हरो-हरी पत्तियों के बीच अपने ऋृष्ण 
कल्लेवर को पूर्ण रूप से न छिपा सकती हुई कोयल बोल रही 
है !” तो यह दृष्य अंकित करने का प्रयत्न कहा जायगा । किसी 
चस्तु का वर्णन जितनी ही अधिक वस्तुओं के संबंध को लिए. 
हुए होगा उतना ही वह पेचोला होगा, ओर कवि के निरीक्षण 
की सू्मता प्रकट करेगा। इस दृष्टि से प्राचीन कवियों के वरणनों 
का विचार करने पर इस बात का पता लग जायगा। देखिए, 
/ वाल्मीकि के 'मुक्तासकाशं? वाले श्लोक में* पानी की बूँदों का 
: आकाश से गिरना, गिरकर पत्तों की नोकों पर लगना और 
चिड़ियों के पंखों को बिगाइ़ना, चिड़ियों का पत्तों की नोक पर 
लगी दूँदों को पीना, इतने अधिक व्यापार एक संबंध-सूत्र में 
एकत्र पिरोए हैं। इसी प्रकार कालिदास ने हिमालय के पवन के 
साथ भागीरथी के जलन-कण का फेलना, देवदारु के पेड़ों का 
कॉपना, मोर की पूँछों का छितराना, किरातों का मृगों की खोज 
में निकलना ओर वायु-सेवन करना, इतने व्यापारों को परस्पर 
संबद्ध दिखाया है*। पर इतनी अधिक संश्लिष्ट योजना के प्रत्य- 
क्ञीकरण के लिये विस्तृत और गूढ़ निरीक्षण अपेक्षित है। ऊपर 
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॥ ०४ र कोण कक पकरककलकानभकत्तारफकजापावापपकपोताका्माकरतं;भ9सिककाकी। 


३ [ मुक्तासकाशं सलिलं पतद्टे सुनिमलं पत्रपुटेषु लग्नम्‌ | 
हष्टा बिवर्ण॑ब्छुदना विहज्ञाः सुरेन्द्र दर तृषिताः पित्रन्ति ॥| 
-वाल्मीकीय रामायण किष्किघाकांड ] 
२ [ भागीरथीनिभौरशीकराण| वोदा मुद्दुः|कग्पितदेवदारूः । 
यद्वायुरन्विष्टमुगेः किरातैरासेन्यते मिन्नशिखरिडबईहः | 
“-कुमारसंभब, ३०-१५ । | 


कल 
किककश/त तप 


१३६ रख-मीमांधा 


गोस्वामी तुलसीदासजी का जो चित्रकूट-वर्णन दिया गया है 
उसमें यह बात कुछ कुछ है। “सोहत स्याम जलद सदु घोरत 
धातु-रैगमगे संगनि” में यों ही काले बादल का नाम नहीं से 
लिया है ; वह ऊपर उठे हुए श्वंग पर दिखाया गया है, और वह्द 
शंगभी गेरू के रंग में रँगा हुआ है। इसी प्रकार “जल्न-जुत 
विमल सिलनि मलकत नभ-बन-प्रतिबिंब तरंग” में शिल्ाओं का 
धुलकर स्वच्छ होना, उन पर बरसाती पानी का लगना, स्वच्छता 
के कारण उनमें आकाश और बन का प्रतिबिंब दिखाई पढ़ँना, 
इतनी बातों की एक वाक्य सें संबंध-योजना पाई जाती है | 
जायसी से कवियों के एक और क्ुकाव का पता लगता है। 
कवि” और 'सयाने” जब एक ही समझ जाने लगे तब मनुष्य के 
व्यवसाय विशेष की जानकारी का खजाना भी काव्यों में खुलने 
लगा | घोड़ों का वणन है तो 'घोड़ों के पचासों भेदों के नाम सुन 
लीजिए ; ,जिन्हें शायद घोड़ों के व्यवसायी ही जानते होंगे । 
भोजन का वर्णन है तो पूरी, कचौरी, कढ़ी, रायता, चटनी, 
मुरब्बा, पेड़ा, बरफी, जलेबी, फेनी, गुलाबजामुन आदि जितनी 
चीजों के नाम कविजी जानते हैं सब मौजूद ! इन व्यंजनों को 
सामने रखने से पाठकों को ललचाने के सिवा और क्या प्रयोजन 
सिद्ध हो सकता है ? पर काव्य भूख जगाने के लिये वो है नहीं ॥ 
जिसे रोग आदि के कारण भोजन से अरुचि हो गईं होगी वह 
किसी अच्छे वैद्य के नुस्खे का सेवन करेगा। भोजन की पत्तल्न “ 
का वर्णन करना प्राचीन कवि भद्यापन और काव्य-शिष्टता के 
विरुद्ध समझते थे। इसी से उन्होंने दृश्यकाव्य में मोजन के 
दृश्य का निषेध किया है। नामावल्ली की इस प्रथा का अनुप्तरण 
जायधी, सूरदाप, सूदन ओर महाराज रघुराजसिंह ने अधिक 
किया है। अलद्म-राल्लों और पहरावों के नामों की फेहरिस्त 
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'देखनी हो तो सूदन का खझुजानचरित्र' पढ़िए ; हाथी-शोड़ों, 
सवारियों ओर राजसी ठाट-बाट की बस्तुओं के नाम याद करने 
हों तो महाराज रघुराज्सिंह का राम-स्वयंवर” उठा लीजिए । 

केशवदासजी को अपने श्लेष, यमक ओर उत्म्षा इत्यादि से 
फरसत कहाँ कि विस्तृत संबंध-योजना के साथ प्रकृति का 
निरीक्षण करने जाये । सीधी तरह से कुछ वस्तुओं का नाम ले 
जायें, यही गनीसत है-- 


फल-फूलन पुरे, तस्वर रूरे, कोकिल-कुल कलरव बोलें; 

श्रति मत्त मयूरी, पियरस-पूरी, बन-बन प्रति नाचति डोलें । 
देखिए द्डक बन के वर्णन में श्लेष का यह चमत्कार दिखाकर 
ध्याप चलते हुए-. 

सोमत दंडक की रवि बनी, मॉँतिन माँतिन सुंदर घनी | 

सेव बड़े ठप की ऋनु लसे, श्रीफल भूरि भाव जहँ बसे । 

बेर भयानक सी अ्रति लगै, श्रर्क-समूह जहाँ जगमंगे। 
'बर”, बनी', श्री-फल्”ः ओर अक' शब्दों में श्लेप की कारीगरी 
दिखा दी, बस हो गया । वन-स्थली के प्रति उनका अनुराग तो 
था नहीं कि उसके रूप की छुटा ब्योरे के साथ दिखाते। 
भयानक” शब्द जो रखा हुआ है वह भाव” का सूचक नहीं है 
क्योंकि न तो बेर” ही कोई भयंकर वस्तु है, न आक ( मदार ) 
ही। श्लेप से अका का अथ सूय लेने से समूह”! के कारण 
प्रलय-काल का अथ निकलता है, जो गस्तुत नहीं है। दंडक- 
वन क्या दे देता--आनंद” दे सकता था, वह भी नहीं देता 
था--जो उसके रूप का विश्लेषण केशवदासजी करने जाते 
राजा की सेवा से श्री-फल' प्राप्त होता था, उसका जिक्र 


मोजूद है। 


१३८ रस-मीमांसा 


जब केशवदासजी का यह हाल है तब फुटकर पद्म कहनव!/ह् 
उनके अनुयायी 'कविंदों? में प्रकृति का रूपविश्लेपण दूँदढना ही 
व्यथ है। ऋतु-बर्णन की पुरानी रीति उन्होंने निबाही है। उनके 
वर्णन में उद्दीपन भर के लिये फुटकर वस्तुएँ आई हैं ; सो वे भी 
उपसा, उत्मेक्षा, रूपक आदि की भीड़ से छिपी हुई हैं । वसंत 
कहीं राजा होकर आया है, कहीं फोजदार, कहों फकीर ; कहीं 
कँछ, कहीं कुछ | किसी ने कुछ बढ़कर हाथ मारा तो शिशिर 
ओर औप्म ऋतु में जो अपने शरीर की दशा देखी उसका वर्शा 
कर दिया, और उपचार का नुस्खा कह गए-- 


ग्रीषम की गजब धुकी है धूप घाम धाम, 

गरमी भ्ुडी है जाम-नाम श्रति तापिनी | 
भीजे खस बीजन डुलाए ना सुखात सेद, 

गात ना सुहात, बात दावा सी डरापिनी | 
गवाल कब कह कोरे कुंमन में कूपन तें . 

ले ले जलघार बार-बार मुख थापिनी। 
जब पियो तब पियो, अब पियो फेरि अब, 

पीवत हू पीवत बुक न प्यास पापिनी |! 

गरसी के मोसम के लिये एक कविजी राय देते हैं -- 
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सीतल गुलाब-जल भरि चहत्श्चन में, 

डारि के कमल-दल न्हाइबे को बैंसिए | 
कालिदास अंग-अंग अगर-अतर-संग, 

केसर, उसीर-नीर, घनसोर घंसिए । 
जेठ में गोबिंदलाल चंदन के चहलन 

भरि-भमरि गोकुल के महत्नन बसिए [| 


विभाव १३४५ 


'. मेरे कहने का अभिप्राय यह नहीं कि इन कवियों सें कहीं 
अकृृति का निरीक्षण मिलेगा ही नहीं। मिल्लेगा, पर थोड़ा, ओर 
वह भी बहुत ढूँढ़ने पर कहीं एकाध जगह। जेसे-- 
बृष को तरनि-तेज सहसों किरन तपै, 
ज्वालनि के लाछ चिकराल बरसत है। 
वचति घरनि, जग क्रुरत क्कुरनि, सीरी 
छाँह को पकरि पंथी, पंछी बविरमत हैं । 
सिनापति?) नेक दहुश्इरी ढरकत होत 


मका# विषम, जो न पात खरकत है | 
मेरे जान, पौन सीरे ठौर को पकरि कोऊ, 


घरी एक वैठि कहूँ घामै बितबत है ॥ 
नंददासजी एक प्रसिद्ध कृष्णुभक्त और कवि थे। पर ब्रज- 
भूमि की सहिमा का वबखान करते समय दृश्य अंकित करने 
बखेड़े में वे भी नहीं पड़े। वहाँ चिरवसंत रहता है, इतने ही में 
अपना मतल्लव सवको सममा दिया-- 
श्रीवृंदावन चिद्घन, कछु छवि बरनि न जाई; 
कृष्ण ललित लीला के काज गहि रहो जड़ताई। 
जहँ नग, खग, म्ग, लता, कुंज, बीरुष, तन जेते ; 
नहिंन काल-गुन, प्रभा सदा तोमित रहैं तेते । 
सकल जंतु अभिरुद्ध जहाँ, हरि मृग संग चरहीं ; 
काम कोधमद-लोम-रहित लीला श्रनुसरहीं । 
सब दिन रहत बसंत कृष्ण-अवलोकनि लोभा; 
त्रिभुवन कानन जा बिभूति करि सोमित सोभा । 
या बन को बर बानिक या बन ही बनि आधे; 
सेस, महेस, सुरेल, गनेस न पारहिं पावै। 





# घमका ८ हवा का गिरना या ठहर जाना । 


१४० ह्स-मीमांसा 


भारतेदु हरिश्व॑ंद्र के समय से हमारी भाषा नए मार्ग पर 
आ खड़ी हुई ; पर दृश्य-वर्णन में कोई संस्कार नहीं हुआ। 
वाल्मीकि, कालिदास आदि प्राचीन कवियों की प्रणाली का अध्य- 
यन करके सुधार का यत्न नहीं किया गया। भारतेंदुजी का 
जीवन एकदम नागरिक था । मानवी प्रकृति में ही उनकी तल्लीनता 
अधिक पाई जाती है ; बाह्य प्रकृति के साथ उनके हृदय का वैसा 
सामंजस्य नहीं पाया जाता। सत्यहरिश्चंद्र! में गंगा का और 
चंद्रादली” में यमुना का वर्णन अच्छा कहा जाता है। पर ये 
दोनों वन भी पिछले खेवे के कवियों की परंपरा के अनुसार ही 
हैं। इनमें भी एक एक साथ कई वस्तुओं ओर व्यापारों की सूक्ष्म 
संवंध-योजना नहीं है, केवल वस्तुओं ओर व्यापारों के प्रथक्‌ 
उधक््‌ कथन के साथ उपमा, उद्मेक्षा आदि का प्राचुय है। दोनों 
के कुछ नमूने नीचे दिए जाते हैं--- 
( क ) 
नव उजल जल-घार हार हीरक सी सोइति ; 
बिच-बिच छुह्रति बूँद मध्य मुक्ता-मनि पोहति | 
लोल लहर लह्टि पवन एक पै इक इमि श्रावत ; 
जिमि नरगन मन विविध मनोरथ करत, मिटावत । 
कहूँ बँघे नवधाट उच्च ग्रिरिबरसम सोहत:; 
कहु छुतरी, कहूँ मढ़ी बदी मन मोहत घणोहत। 
छवल घःम चहुँ ओर फरहरत घुन्ना-पताका ; 
घदरत घंया-घुनि घमकत घोंसा करि साका | 
कहुं सुंदरी नहाति, नीर कर जुगल डउद्ारत ; 
जुग अंबुण मिलि मुक्त-गुच्छु मनु सुच्छु निकारत | 
जोवति सुंदरि बदन करन अति ही छुबि पावत ; 
बारिधि नाते ससि-कलंक मनु कमल मिठावत । 
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(ख) 
तरनि-तनूजा-तट तमाल तरुबर बहु छाए, 
भुके कूल सों जल परसन-हित मनहुँ सुहाए । 
किघों मुकुर में लखत उम्रकि सब्र निज-निज सोभा; 
के प्रनवत जल जानि परम पावन फल-लोभा । 
मनु आतप वारन तीर को सिमिटि सब छाएं रहत; 
के हरि सेवा-हित ने रहे, निरखि नेन-मन हुख लहत | 
कहूँ तीर पर अमल कमल सोमित बहु माँतिन ; 
कहुँ सैवालन-मध्य कुमुदिनी लगि रहि प्रॉतिन । 
मनु दृग घारि अनेक जमुन निरखति ब्रज-सोभा ; 
के उमेंगे प्रिय-प्रिया-प्रेम के अनगिन गोमा। 
के करिके कर बहु पीय को टेरत निज ढिग सोहई ; 
के पूजन को उपचार ले चलति मिलन मन मोहई । 
के पिय-पद-डपमान मानि यहि निज उर घारत ; 
के मुख करि बहु भ्रंगन-मिस अस्तुति उच्चारत | 
के ब्रज-तियगन-बदन-कमल की भलकति ऊकाँई ; 
के ब्रज इरि पद-परस-हेतु कमला बहु आईं। 
देखिए, यमुना के वर्णन में सैबालन-सध्य कुमुदिनी'” में दो 
वस्तुओं की संबंध-योजना थी ; पर आगे चलकर जो “उद्मत्षा! 
ओर संदेह” की भरमार हुईं तो उसमें अलग अलग कुमुद 
ओर कमल ही रह गए, ओर वे भी अलंकारों के बोक के नीचे 
दबे हुए । 
इन उद्धृत कविताओं में कहीं प्रकृति के स्थूल और सूक्ष्म रूपों 
के नूतन उद्घाटन का प्रयत्न नहीं दिखाई पड़ता, सारा वर्णन 
कल है अतः चमत्कार लाने के लिये अलंकारों से लादा 
गया है। 


१४९ रसन्मीमांधा 


इन अल्लंकारों के द्वारा कवियों ने अधिकतर विल्ञासिता 
तथा कृत्रिम शोभा और सजावट का आरोप करके प्रकृति की 
पवितन्नता में पाठक के मन को लीन होने का रास्ता वंदकर दिया 
है। यदि कहीं हरी घास से ढेँकी हुईं भूमि का जिक्र आ गया 
है तो कविज्ञी नें पाठक को उसे पारसी कालीन या पन्‍ने की 
फश सममभने की आज्ञा दे दी हे। यदि उद्त होता हुआ चंद्र- 
मंडल दिखाया है तो उसे फानूस या लेप का ग्लोब मानने को 
हा है। तात्पय यह कि भोग-विलास की जो सामग्री कोठरी के 
भीतर हमें मिलती है उसी की ओर खींचकर कविजी फिर ले 
जाते हैं । मनुष्य अपने उठाए हुए घेरे या प्रवर्तित कार्य-कलाप से 
कुछ देर बाहर निकलकर प्रकृति के विस्तृत क्षेत्र का निरीक्षण करे 
प्राचीन कवि जहाँ इस बात का उद्योग करते थे वहाँ नए केंडे के 
कवि उसे ढकेलकर फिर उ्ती घेरे के भीतर बंद करने का प्रयत्न * 
करने लगे । प्रकृति के प्रति यह उदासीनता नवीनों का लक्षण है | 
में समभता हूँ, अब यह दिखाने के लिये और अधिक प्रयास 

की आवश्यकता नहीं है कि वन, पवत, नदी, निर्भर आदि 
प्राकृतिक दृश्य हमारे राग या रति-्भांव के स्वतंत्र आलंबन हैं, 
उनमें सहृदय्यों के लिये सहज आकर्षण वर्तमान है। इस दृश्यों 
के अंतर्गत जो वस्तुएँ और व्यापार होंगे उनमें जीवन के सूल- 
. स्वरूप ओर मूल-परिस्थिति का आभास पाकर हमारी वृत्तियाँ 
 तल्लीन होती हैँ । जो व्यापार केवल मतुष्य की अधिक समुन्नत 
बुद्धि के परिणाम होंगे, जो उसके आदिम जीवन से बहुत इधर 
के होंगे, उनमें प्राकृतिक या पुरातन व्यापारों की सी तज्लीन करने 
को शक्ति न होगी। जेसे, 'सीतल्न गुज्ञाव-जल भरि चहबच्चन में? 
बैठे हुए कविजी की अपेक्षा तलेया के कीचड़ में बेठकर जीभ 
निकाल निकाल हाॉँफते हुए कुत्त का अधिक प्राकृतिक व्यापार कहा 


दिभाव १४३ 


जायगा | इसी प्रकार शिशिर में दुशाला ओढे गुल-गुली गिलमें, 
गलीचा” बिछाकर बेठे हुए स्वाँग से धूप में खपरेल पर बेठी 
जदन चाटती हुई बिल्ली में अधिक प्राकृतिक भाव है। पुतलीघर 
में एंजिन चलाते हुए देशी साहब की अपेक्षा खेत में हल चलाते 
हुए किसान में अधिक स्वाभाविक आकषण है। विश्वास न हो 
लो भवभूति ओर कालिदास से पूछ लीजिए | 
जब कि प्राकृतिक हृश्य हमारे भावों के आलंबन हैं तब इस 
'शंका के लिये कोई स्थान ही नहीं रहा कि प्राकृतिक दृश्यों के 
'बर्णन में कोन सा रस है ? जो जो पदार्थ हमारे किसी न किसी 
भाव के विपय हो सकते हैं उन सबका वर्णन रस के अंतर्गत 
है; क्‍योंकि भाव! का ग्रहण भी रस के समान ही होता है। 
यदि' रति-भाव के रस-दशा तक पहुँचने की योग्यता 'दांपत्य 
रतिः में ही मानिए तो पूर्ण भाव के रूप में भी दृश्यों का वर्णन 
कवियों की रचनाओं में वराबर मिलता है। जैसे काव्य के किस्ती 
यात्र का यह कहना कि “जब में इस पुराने आम के पेड़ को 
देखता हूँ तब इस बात का स्मरण हो आता है कि यह वही है 
जिसके नीचे में लड़कपन में बेठा करता था, ओर सारा शरीर 
घुलकित ह्वो जाता है, मन एक अपूब भाव में मम्न हो जाता है ।” 
विभाव, अनुभाव ओर संचारी से पुष्ठ भाव-व्यंजना का उदा- 
हरण होगा । 
पहले कहा जा चुका है कि ज़ो वस्तु मनुष्य के भावों का 
विषय या आल्ंबन होती है उसका शब्द-चित्र यदि किसी कवि 
ने खींच दिया तो वह एक प्रकार से अपना कास कर चुका | 
उसके लिये यह अनिवाय नहीं कि वह आश्रय' की भी कल्पना 
करके उसे उस भाव का अलनुभव करता हुआ, हु से नाचता 
हुआ या विषाद से शेता हुआ, दिखावे। में. आजंबन-मात्र के 
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बिशद वर्णन को श्रोता में रसानुभव ( भावासुभव सही ) उत्पन्न 
करने में पूर्ण समर्थ मानता हूँ। यह वात नहीं है कि जब तक 
कोई दूसरा किसी भाव का अनुभव करता हुआ और उसे शब्द 
ओर चेष्टा द्वारा प्रकाशित करता हुआ न दिखाया जाय तब तक 
. रसानुभव हो ही नहीं। यदि ऐसा होता तो हिंदी में 'नायिका- 
भेद” और 'नख-सिख” के जो सेकड़ों ग्रंथ बने हैँ उन्हें कोई 
पढ़ता ही नहीं। नायिका-भेद में केवल जझृूगार-रस के आलंबन 
का वर्णन होता है, ओर 'नख-सिख” के किसी पद्म में उस 
आलंबन के भी किसी एक अंग सात्र का। पर ऐसे वर्णनों से 
रसिक लोग बरावर आनंद प्राप्त करते देखे जाते हैं। इसी 
प्रकार प्राकृतिक दृश्य-वर्णन सात्र को, चाहे कबि उससें अपने हथे 
आदि का छुछ भी वर्णन न करे, हम काव्य कह सकते हैं। 
हिमालय-वर्णेन को यदि हम कुमारसंभव से निकालकर अलग 
कर लें तो वह एक उत्तम काव्य कहला सकता है। मेघदूत में-- 
विशेषकर पूवमेघ में--प्राकृतिक दृश्यों का वर्णन ही प्रधान है। 
यक्ञें की कथा निकाल देने पर भी उसका काव्यत्व नष्ट नहीं 
हो संकता | 

ऊपर 'न्ख-सिख' की वात आ गई है, इसलिये मनुष्य के. 
रूपवणणन के संबंध में भी दो-चार बातें कह देना अप्रासंगिक 
न होगा। कारण, दृश्य-चित्रण के अंतर्गत वह भी आता है। 
नख-सिख' में केवल्न नायिका के रूप का वर्णन होता हैं। पर 
उसमें भी रूप-चित्रण का कोई प्रयास हम नहीं पाते, केवल. 
विलक्षण उल्रेत्ञाओं और उपमानों की भरमार पाते हैं। इन 
उपमानों के योग द्वारा अंगों की सॉद्य-भावना से उत्पन्न सुखा- 
 मुभूति में अवश्य वृद्धि होती है; पर रूप नहीं निर्दिष्ट होता। 
काव्य में मुख, नेत्र ओर अधर आदि के साथ चंद्र, कमल ओर 
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बिद्रुम आदि के ल्ञाने का मुख्य उद्देश्य वर्ण, आर्क़नत आदि का _ 
ज्ञान कराना नहीं, बल्कि कल्पना में साथ साथ इन्हें भी रखकर ; 
सॉद्यंगत आनंद के अनुभव को तीत्र करना है। काव्य की” 
उपसा का उद्देश्य भावानुभूति को तीत्र करना है, नेयायिकों के 
गोसहशो गवय:” के समान ज्ञान उत्पन्न कराना नहीं | इस दृष्टि 
से विचार करने पर कई एक प्रचलित उपमान बहुत खटकते 
है--जैसे, नायिका की कटि की सूक्मता दिखाने के लिये सिंहिनी _ 
को सामने लाना, जॉाँघों की उप्मा के लिये हाथी की सॉड़ की 
आर इशारा करना | खेर, इसका विवेचन उपसा आदि अलंकारों 
पर विचार करते समय कभी किया जायगा | अब गस्तुत विपय 
की ओर आता हूँ। 

मनुष्य की आकृति ओर मुद्रा के चित्रण के लिये भी काव्य- 
, क्षेत्र में पूरा मेदान पड़ा है। आकृति-चित्रण का अत्यंत उत्कष ' 
वहाँ समझना चाहिए जहाँ दो व्यक्तियों के अलग अलग चित्रों 
में हम भेद कर सकें। जैसे, दो सुंदरियों की आँख, कान, नाक, 
भौं, कपोल, अधर, चिबुक इत्यादि सब अंगों को लेकर हमने 
वर्णन द्वारा दो अलग अलग चित्र खींचे | फिर दोनों बर्णानों को | 
किसी और के हाथ सें देकर हमने उन दोनों स्लियों को उसके ' 
सामने बुलाया । यदि वह बतला दे कि यह इसका "वर्णन है/ 
ओर यह उसका” तो समभिए कि पूर्ण सफलता हुई। योरप कें 
उपन्यासों में इस ओर बहुत कुछ प्रयत्र दिखाई पड़ता है ; पर 
इमारे यहाँ अभी इधर विशेष ध्यान नहीं दिया गया। मुद्रा . 
चित्रित करने में गोस्वामी तुलसीदासजी अत्यंत कुशल दिखाई 
पड़ते हैं। मग पर चल्लाने के लिये तीर खींचे हुए रामचंद्रजी' 
को देखिए -- | 

“जगा मुकुट सिर, सारस-नयननि गँहें तकत सुर्मोह सिकोरे |?” 

१० 







। 
; 
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इसी प्रकार राम के आगमन की प्रतीक्षा में शवरी-- 
छुन भवन, छुन बाइर ब्रिलोकति पंथ अर पर पानि के ।!! 
पूवेजनों की दीघ परंपरा द्वारा चली आती हुई जन्मगत वासना 
के अतिरिक्त जीवन में भी बहुत से संस्कार प्राप्त किए जाते हैं: 
जिनके कारण कुछ वस्तुओं के प्रति विशेष भाव अंतःकरण में 
प्रतिष्ठित हो जाते हैं। वचपन से अपने घर में या बाहर हम 
जिन दृश्यों को बराबर देखते आए, जिनकी चर्चा बरावर सुनते 
आए, उनके प्रति एक प्रकार का सुहृड्भाव मन में घर कर लेता 
है। हिंदुओं के बालक अपने घर में राम-कऋष्ण की कथाएँ और 
भजन सुनते आते हैं, इससे राम-कृष्ण के चरितों से संबंध 
रखनेवाले स्थानों को देखने की उत्कंठा उनमें वनी रहती है। 
गोस्वामीजी के इन शब्दों में यही उत्कंठा भरी है-- 
अब चित चेतु चित्रकूटहि चलु ; 
भूमि बिलोकु राम-पद-अंकित, बन बिलोकु रघुबर-बिहार-थलु | 

ऐसे स्थानों के प्रति संबंध की योजना के कारण हृदय में विशेष 
रूप से भावों का उदय होता है। कोई राम-भक्त जब चित्रकूट 
पहुँचता है तब वह वहाँ के प्राकृतिक सोंदर्य पर ही मुग्ध नहीं 
होता, अपने इष्टदेव की मधुर भावना के योग से एक विशेष 
प्रकार के अनिवंचनीय माधुये का भी अनुभव करता है। ऊबड़- 
खाबड़ पहाड़ी रास्तों में जब माड़ियों के काँटे उसके शरीर में 
चुभते हैं तव उसमें सान्निध्य का यह मधुर भाव बिना उठे नहीं 
रह सकता कि ये काड़ उन्हीं प्राचीन माड़ों के वंशज्ञ हैं जो राम, 
लक्ष्मण ओर सीता को कभी चुसे होंगे। इस भाष-योजना के 
फारण उन माढ़ों को वह और ही दृष्टि से देखने लगता है । यह 
हरष्टि ओरों को नहीं प्राप्त हो सकती । 


विमान १४७ 


ऐसे संस्कार जीवन में हम बराबर प्राप्त करते जाते हैं। जो 
पढ़े-लिखे नहीं हैँ वे भी आल्हा आदि सुनकर कन्नौज, कालिंजर, 
सहोबा, नयनागढ़ ( चुनारयढ़ ) इत्यादि के श्रति एक विशेष 
भाव सचित करते हैं। पढ़े-लिखे लोग अनेक प्रकार के इतिहास, 
पुराण, जीवनचरित आदि पढ़कर उनमें वर्णित घटनाओं से 
संबंध रखनेवाले स्थानों के दशोन की उत्कंठा प्राप्त करते हैं। 
इतिहास-असिद्ध स्थान उनके लिये तीथथ से हो जाते हैं। प्राचीन 
इतिहास पढ़ते समय कल्पना का योग पूरा पूरा रहता है। जिन 
छोटे छोटे ब्योरों का वशन इतिहास नहीं भी करता उनका 
आरोप अज्ञात रूप से कल्पना करती चलती है। यदि इस प्रकार 
का थोड़ा-बहुत चित्रण कल्पना अपनी ओर से न करती चले तो 
इतिहास आदि पढ़ने में जी ही न लगे । सिकंदर और पौरव का 
युद्ध पढ़ते समय पढ़नेवाले के सन में सिकंदर ओर उसके 
साथियों का यवन-चेश तथा पौरव के उष्णीष और किरीट-कुंडल 
मन में आवेंगे। मतत्नव यह कि परिस्थिति आदि का कोई चित्र 
कल्पना में थोड़ा-बहुत अवश्य रहेगा--जों भावुक होंगे उसमें 
अधिक रहेगा। प्राचीन समय का समाज-चित्र हम मिघदूत!, 
'मालविकाग्निमित्र! आदि में ढूँढ़ते हैं, ओर उसकी थोड़ी-बहुत 
ऋलक पाकर अपने को ओर अपने समय को भूलकर तल्लीन 
हो जाते हैं। एक दिन रात को मैं सारनाथ से ज्ञौटता हुआ काशी 
की कुंजगल्ली में जा निकला। प्राचीन काल्न में पहुँची हुई 
कल्पना को लिए हुए उस सेकरी गली में जाकर मैं क्‍या देखता हूँ. 
हि पीतल की सुंदर दीवटों पर दोपक जलन रहे हैं, दूकानों पर 
केवल घोती पहने और उत्तरीय डाले ( गरमी के दिन थे ) 
व्यापारी बैठे हुए हैं, दीवारों पर सिंदूर से कुछ देवताओं के 
नाम लिखे हुए हैं, पुरानी चाल के चौखूँटे द्वारा और खिड़कियाँ 
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हैं। मुके ऐसा भान हुआ कि मैं प्राचीन उज्जयिनी की किसी 
वीधिका में आ निकला हूँ। इतने ही में थोड़ी दूर चलकर 
म्युनिसिपैलिटी की लालटेन दिखाई दी | बस, सारी भावना हवा 
हो गई । 

इतिहाप के अध्ययन से, प्राचीन आख्यानों के श्रवण से, 
भूतकाल का जो दृश्य इस अ्रकार कल्पना में बस जाता है बह 
वर्त्तमान दृश्यों को खंडित प्रतीत होने से बचाता है, वह उन्हें 
दीर्घ काल-क्षेत्र के बीच चल आए हुए अतीत दृश्यों के मेल में 
दिखाता है, ओर हमारे भावों” को काल्न-बद्ध न रखकर अधिक 
व्यापकत्व प्रदान करता है। हम केवल उन्हीं से राग-द्वष नहों 
रखते जिनसे हम घिरे हुए हैं, बल्कि उनसे भी जो अब इस 
संसार में नहीं हैं, पहले कभी हो चुके हैं । पशुत्व और मनुष्यत्व 
में यही एक बड़ा भारी भेद हैं। मनुष्य उस कोटि की पहुँची हुई . 
सत्ता है जो उस अल्प क्षण में ही आत्मप्रसार को वद्ध रखकर 
संतुष्ट नहीं हो सकती जिसे वत्तमान कहते हैं। वह अतीत के 
दीर्घ पटल को भेद कर अपनी अन्वीक्षणबुद्धि को ही नहीं, 
रागात्मिका वृत्ति को भी ले जाती है। हमारे भावों? के लिये 
भूत-काल का क्षेत्र अत्यंत पवित्र क्षेत्र है। वहाँ वे शरीरयात्रा के 
स्थूल स्वार्थ से संश्लिप्ठ होकर कलुपित नहीं होते--अपने विशुद्ध 
रूप में दिखाई पड़ते हैं। उक्त क्षेत्र में जिनके भावों? का व्यायाम 
के लिये संचरण दोता रहता है उनके भावों? का वत्तेमान विषयों 
के साथ उचित और उपयुक्त संबंध स्थापित हो जाता है। उनके 
घृणा, क्रोध आदि भाव भी बहुत कम अवसरों पर ऐसे होंगे 
कि कोई उन्हें बुरा कह सके । 

मनुष्य अपने रति, क्रोध आदि भावों को या तो सबंधा मार 
डाले, अथवा साधना के लिये उन्हें कभी कभी ऐसे क्षेत्र में जे 
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जाया करे जहाँ स्वार्थ की पहुँच न हो, तव जाकर सच्ची आत्मा- 
भिव्यक्ति होगी | नए अर्थवादी पुराने गीतों! को छोड़ने को लाख 
कहा करें, पर जो विशाल-हृदय हैं वे भूत को बिना आत्मभूत 
किए नहों रह सकते। अतीत-काज्न की वस्तुओं और व्यक्तियों के 
प्रति जो हमारा रागात्मक भाव होता है वह प्राप्त-काल की वस्तुओं 
ओर व्यक्तियों के प्रति हमारे भावों को तीत्र भी करता है और 
इनका ठीक ठीक अवस्थान भी करता है। वर्षा के आरंभ में 
जब हम बाहर मेदान में निकल पड़ते हैं, जहाँ जुते हुए खेतों की 
सोंधी महक आती है ओर किप्तानों की स्लरियाँ टोकरी लिए इधर 
उधर दिखाई देती हैं, उस समय कालिदास की लेखनी से अंकित 
त्वव्यायत्तं कृषिफलमिति अ्रुविकारानमिश्लैः 
प्रीतिस्निस्घेजनरदवधूलोचनेंः.. पोयमानः । 
सद्यः सीरोकषण ुरभित्तेत्रमारहय मालं 
किचित्रश्चादूत॒ज् लघुगतिभूृय एलोत्तरेण | 


इस दृश्य के प्रभाव से-हमारा भाव ओर भी तीत्रह! जाता 
है--हमें वह दृश्य ओर भी मनोहर लगने लगता है । 

जिन वस्तुओं और व्यापारों के प्रति हमारे प्राचीन पूवज 
अपने भाव” अंकित कर गए हैं उनके सामने अपने को पाकर 
मानों हम उन पूर्वपुरुषों के निकट जा पहुँचते हैं, और उसी 
प्रकार क भावों का अनुभव कर उनके हृदय से अपना हृदय 
मिलाते हुए उनके सगे बन जाते हैं। वर्तमान सभ्यता ने जहाँ 
अपना दख्ल नहीं जमाया है उन जंगलो, पहाड़ों, गाँवों ओर 
मैदानों में हम अपने को वाल्मीकि, कालिदास या भवमभूति के 
समय में खड़ा कल्पित कर सकते हैं ; कोई बाघक दृश्य सामने 
नहीं आता । पवतों की दरी-कंदराओं में, प्रभात के प्रफुल्ल पद्म- 
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जाल में, छिटकी चाँदनों में, खिलो कुछुदिनों में हमारोी आँख 
कालिदास, भवभति आदि की आँखों से जा मिलती है । पत्लाश 
इंगुदी, अंकोट वनों में अब भी खड़े हैँ, सरोवरों में कमल्न अब 
भी खिलते है. तालाबों में कुमुदिती अब भी चाँदिती के साथ 
हँसती है. वानीर-शाखाएँ अब भी क्ुक-कुककर तीर का नीर 
चूसमती है ; पर हमारी आँखें उनकी ओर भमत्नकर भी नहीं जातीं 
हमार दृदय से मानों उनका कोड लगाव ही नहीं रह गया 
अमिमित्र, विक्रमादित्य आदि को अब हम नहीं देख सकते | 
उनकी आक्रति वहन करनेबाला आलोक अब न जाने किस लाक 
में पहुँचा हांगा : पर ऐसी बस्तुए अब भी हम देख सकते हैं 
जिन्हें उन्होंने भी देखा होगा। मिम्रा के किनारे दूर तक फेल 
हुए प्राचीन उज्ञयनी के दठूहों पर सूर्योस्त के समय खड़ हो - 
जाइए इधर उधर उठी हुईं पहाड़ियाँ कह रही हे कि महाकाल 
के दशन को जाते हुए कालिदासजी हमें देर तक देखा करते 
थे: उस समय “सिप्रावातः उनके उत्तरीय को फहराता था" |# 
काली शिलाओं पर से वहती हुई वेन्नवतों की स्वच्छ धारा के 
तट पर विदिशा के खंडुहरों में वे इंट-पत्थर अब भी पड़े हुए हैं 
जिन पर अंगराग-लिप्र शरीर ओर सुगंध-धूम से बसे केश- 
कल्नापवाली ग्मणियों के हाथ पढ़ होंगेः | 

बिजली से जगमगाते हुए नए अँगरेजी ढंग के शहरों में, 
घुआँ उगलती हुई मिलों ओर ह्वाइट-वे लेडला की दृकान 
सामने, हम कालिदास आदि से अपने को बहुत दूर पाते हैं । 
पर प्रकृति के विस्तृत ज्ञेत्र में हमारा उनका भेद-भाव मिट जाता 
है, हम सामान्य परिस्थिति के साक्षात्कार द्वारा चिरकाल-्यापी 


'>र+ककणकन 


[ मेघदूत, पूबमेघष, ३२ ]। २६ वही, २६ ] 
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शुद्ध 'मनुष्यत्व' का अनुभव करते हैं, किसी विशेष-काल-बद्ध 
मनुष्यत्व का नहीं | 

यहाँ पर कहा जा सकता है कि विशेष-काल-बद्ध मनुष्यत्व 
न सही, पर देश-बद्ध मनुष्यत्व तो यह अवश्य है। हाँ, है। 
इसी देश-बद्ध मनुष्यत्व के अनुभव से सच्ची देश-मक्ति या देश- 
प्रम की स्थापना होती है। जो हृदय संसार की जातियों के बीच 
अपनी जाति की स्वतंत्र सत्ता का अनुभव नहीं कर सकता वह 
देश-्रेम का दावा नहीं कर सकता । इस स्वतंत्र सत्ता से 
अभिप्राय स्वरूप की स्वतंत्र सत्ता से है ; केवल अन्न-्धन संचित 
करने और अधिकार भोगने की स्वतंत्रता से नहीं | अपने स्वरूप 
को भूलकर यदि भारतवासियों ने संसार में सुख-सर्म्ृद्धि प्राप्त की 
तो क्या ? क्‍योंकि उन्होंने उदात्त वृत्तियों को उत्तजित करनेवाली 
बर्धी-चधाई परंपरा से अपना संबंध तोड़ लिया, नई उभरी 
हद इनिदहास-शून्य जंगली जातयों सें अपना नाम लिखाया। 
फिलीपाइन द्वीपवासियों से उनकी मयादा कुछ अधिक नहीं 
ग्ह गईं । का 
देशअम है क्‍या ? प्रम ही तो है। इस प्रेम का आल्ंबन. ,. 
क्या है ? सारा देश अथात्‌ मनुष्य, पशु, पक्षी, नदी, नाले, वन, 
पबत-पसहिलत सारी भमि | अ्म किस प्रकार का है ? यह साहचर्य- 
गत प्रेम है। जिनके धीच हम रहते हैं, जिन्हें वरावर आँखों से 
देखते हैं, जिनको थातें बराबर सुनते रहते हैं, जिन रा हमारा 
हर घड़ी का साथ रहता है, साराश यह है कि जिनके सा ्निध्य 
का हमें अभ्यास पड़ जाता है, उनके प्रति लोभ या राग हो 
जाता है। देश-प्रंस यदि वास्तव में अंतःकरण का कोई भाव है 
तो यही हो सकता हे। यदि यह नहीं है तो वह कोरी बकवाद 
या किसी ओर भात्र के संकेत के लिये गढ्ा हुआ शब्द है। यदि 
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किसी को अपने देश से सचमुच प्रेम है तो उसे अपने देश के 
मनुष्य, पशु, पक्ती, तल्ा, गुल्म, पेड़, पत्ते, वन, पर्वत, नदी, 
निर्भीर आदि सबसे प्रम होगा, वह सबको चाह-भरी दृष्टि से 
देखेगा, वह सवकी सुध करके विदेश में आँसू बहाएगा। जो 
यह भी नहीं जानते कि कोयल् किस चिड़िया का नाम है, जो 
यह भी नहीं सुनते कि चातक कहाँ चिल्लाता है, जो यह भी 
आँख-भर नहीं देखते कि आम प्रणय-सौरभ-पूर्ण पंजरियों से 
केसे लदे हुए हैं, जो यह भी नहीं झाँकते कि किसानो के झोपड़ों 
के भीतर क्‍या हो रहा है, वे यदि दस बने-ठने मित्रों के बीच 
प्रयक भारतवासी की औसत आमदनी का परता बताकर देश- 
प्रम का दावा कर तो उनसे पूछना चाहिए कि भाइयों ! बिना 
रूप-परिचय का यह प्रेम केसा ?” जिसके दुःख-सुख के तुम कभी . 
साथी नहीं हुए उन्हें (तुम सुखी देखा चाहते हो, यह कैसे 
समझे ? उनसे कोसों दूर बेठे बेठे, पड़े पढ़े या खड़े खड़े तुम 
विज्ञायती बोली में अथशाखत्र” की दुह्ाई दिया करो; पर प्रेम 
का नाम उसके साथ न घसीटो। प्रंम हिसाव-किताब नहीं 
हिसाव-किताब करनेवाले भाड़े पर भी मिलन सकते हैं, पर प्रमा 
करनेवाले नहीं । एक अमेरिकन फारसवालों को उनके देश क 
सारा हिसाव-किताब सममाकर चला गया | 


हिसाब-किताब से देश की दशा का ज्ञान-मात्र हो सकता 

है | हित-चिंतन और हित-साधन की प्रवृत्ति कोरे ज्ञान से भिन्न 

है। वह मन के वेग या भाव” पर अवलंबित है, उसका संबंध 

ल्लोभ या प्रेम से है; जिसके बिना अन्य पत्त में आवश्यक त्याग 

का उत्साह हो नहीं सकता। जिसे ब्रज की भमि से प्रेम होगा 
वह इस प्रकार कहेगा-- 
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मैनन सो 'रखखान' जय ब्रज के बन, बाग, तड़ाग निहारों । 

केतिक बे कलघोत के घाम करील के कुंजनन ऊपर वारों। 

रसखान तो किसी की लकुटी अरू कामरिया? पर तीनों 
पुरों का राज-सिंहासन तक त्यागने को तेयार थे ; पर देश-प्रेम 
की दुह्दाई देनेबालों में से कितनें अपने किसी थके-माँदे भाई के 
फदे-पुरान कपड़ों पर रीककर--या कम से कम न खीमककर-- 
बिना मन मैला किए कमरे की फश भी मेैली होने देंगे ? मोटे 
आदमियो ! तुम जरा सा दुबले हो जाते--अपने अंदेशे से ही 
सही--तो न जाने कितनी ठटरियों पर मांस चढ़ जाता ! 

पशु और बालक भी जिनके साथ अधिक रहते हैं. उनसे 
परच जाते हैं। यह परचना परिचय ही है। परिचय प्रेम का 
_ ग्रवतेक है। बिना परिचय के प्रम नहीं हो सकता। यदि देश- 
प्रेम के लिये हृदय में जगह करनी है तो देश के स्वरूप से 
परिचित और अभ्यस्त हो जाइए। बाहर निकलिए तो आँख 
खोलकर देखिए कि खेत कैसे लहलहा रहे हैं, नाले भाड़ियों के 
बीच कैसे वह रहे हैं, टेसू के फूलों से वनस्थली कैसी लाल हो 
रही है, कछारों में चोपायों के मुंड इधर उघर चरते हैं, चर- 
वाह तान लड़ा रहे हैं, अमराइयों के बीच गाँव मॉँक रहे हैं : 
उनमें घुसिए देखिए तो क्या हो रहा है। जो मित्रें उनसे दो-दो 
बाते कीजिए, उनके साथ किसी पेड़ की छाया के नीचे घड़ी 
आध घड़ी बैठ जाइए ओर समभमिए कि ये सब हमारे देश के 
हैं। इस प्रकार जब देश का रूप आपकी आँखों में समा जायगा, 
आप उसके अंग-त्यंग से परिचित हो जायेंगे, तब आपके 
अंतःकरण में इस इच्छा का सचमुच उदय होगा कि वह हमसे 
कभी न छूटे, वह सदा हरा-भरा ओर फल्ना-फूला रहे, उसके धन- 
धान्य की वृद्धि हो, उसके सब प्राणी सुखी रहें । 


१७४ रप्त-मोमासः 


पर आजकल्ल इस प्रकार का परिचय बाबुओं की लज्ञा का 
एक विषय हो रह। है। वे देश के स्वरूप से अनजान रहने या 
बनने में अपनी बड़ी शाल समझते हैं। में अपने एक लखनवी 
दोस्त के साथ साँची का स्तूप देखने गया | यह स्तृप एक बहुत 
सुंदर छोटी सी पहाड़ी के ऊपर है। नीचे छोटा मोटा जंगल है; 
जिसमें महुए के पेड़ भी बहुत से हैँ। संयोग से उन दिलों बहाँ 
पुरातक्त्व विभाग का केप पड़ा हुआ था। रात हो जाने से उस 
दिन हम लोग स्तृप नहीं देख सके; सवेरे देखने का विचार करके 
नीचे उतर रहें थे । वर्सत का समय था । महुए चारों आ: टपक 
रहे थे। भेरे मुँह से निकला-- महुओं कछी कैसी महक आ रही 
है ” इस पर लखनवी महाशय ने चट मुझे रोककर कहा-- 
“यहाँ महुण-सहुए का नाम न लीजिए, लोग देहाती सममझेगे।” , 
मैं चुप हो रहा ; समझ गया कि सहुए का नास जानने से वाबूपन 
में बड़ा भारी वष्टा लगता है।" पीछे ध्यान आया कि यह वही 
लखनऊ है जहाँ कभी यह पूछनेवाले भी थे कि गेहूँ का पेड़ आम 
के पेड़ से छोटा होता है या वड़ा । 
हिंदूपन की अंतिम कलक दिखानेबाले थानेश्वर, कन्नौज, 
दिल्ली, पानीपत आदि स्थान उनके गंभीर भावों के आलंवन 
हैं जिनमें ऐतिहाप्तिक भावुकता है | जो देश के पुराने स्वब्प से 
परिचित हैं, उनके लिये इन स्थानों के नाम ही उद्दीपन स्वरूप 
है। इन्हें सुनते ही उनके हृदय में कैसे कैसे भाव जाग्मत होने है 
ते नहीं कह सकते | भारतेंदु का इतना हो कहना उसके लिये 
बहुत हैँ कि-- 


बन री के अकलक 


$ [मिलाइए लोभ ओर प्रीति! शीर्षक निबंध,चित/मरि,पहला मांग, 
यउृष्ठ १०४ से १०७ तक | | 


विभाव १३२ 


हाय. पंचनद ! हा पानीपत ! 

अजहूँ रहे तुम घरनि बिगबत १ 

हाय चितोर | निलन तू भारी ; 

अजहूँ खरो भारतहि मैमारी ! 
पानीपत, चित्तोर, कन्नौज आदि का नाम सुनते ही भारत 
का प्राचीन हिंद-दृश्य आँखों के सामने फिर जाता है। उनके साथ 
गंभीर भावों का संबंध लगा हुआ है | ऐसे एक-एक नाम 
हमारे लिये काव्य के टुकड़े हैं। ये रसात्मक वाक्य नहीं, तो 

रसात्मक शब्द अवश्य हैं! । 

अब तक जो कुछ कहा गया उससे यह बात स्पष्ट हो गई 
होगी कि काव्य में आलंबन' ही मुख्य है। यदि कवि ने ऐसी 





& कस्तुओं ओर व्यापारों को अपने शब्दे-चिंत्र द्वारा उपस्ि 

कर दिया जिनसे श्रोता या पाठक के भाव जाग्रत होते हैं, तो 
वह एक प्रकार से अपता काम कर चुका । संसार की प्रत्येक भाषा 
में इस प्रकार के काव्य वर्तमान हैं जिनसें भावों का प्रदशित 








ने किसी दृश्य का पूर्ण चित्रण करके के दिया, वार | वह. 
इसीलिये काव्य न कहल्लाएगा कि उसके वर्णोन के भीतर कोई 
पात्र उस दृश्य से प्राप्त आनंद या शोक को अपन शब्द आर 
चेष्टा द्वारा प्रगट करनवाली नहीं है ? कुमारसंसव के आरंभ के 
उतन श्ल्ीकों को जिनमें हिमालय का वर्णन है, क्‍या काव्य से 
खारिज समर्क ? मेघदृत में जो आम्रकूट, विंध्य, रेवा आदि के 
वर्णन है उन सबसें क्या यक्ष की विरह-उ्यथा ही व्यंग्य है ? 
3 [मिलाइए 'भारतदु हरिश्चंद्र! शीघषंक समीक्षा, वही, पृष्ठ २६२] 


१फ ६ रखस-मीमांधा 


विभाव, अजुभाव. और व्यभिचारी की गिनती गिनाकर 
किसी भ्रकार रस! की शर्त पूरी करना ही जब से कविजन 
अपना परम पुरुपा्थ मानने लगे तब से यह बात कुछ भूल सी 
चली कि कवियों का मुख्य काय ऐसे विषय को सामने रखना है 
जो श्रोता के विविध भावों के आलंबन हो सके। सच पूछिए तो 
काव्य में अंकित सारे दृश्य श्रोता के भिन्न भिन्न सावों के आत्बन- 
स्वरूप होते हें। किसी पात्र को रति, हास, शोक, क्रोध आदि 
प्रकट करता हुआ दिखाने में ही रस-परिपाक मानना और यह 
सममना कि श्रोता को पूरी रसानुभूति हो गई, बुरा हुआ । श्रोता 
या पाठक के भी हृदय होता है। वह जो किसी काव्य को पढ़ता 
या झुनता है सो केवल दूसरों का हंसना, रोना, क्रोध करना 
आदि देखन के लिये ही नहीं, बल्कि ऐसे विषयों को सामने पाने 
के लिये जो स्वयं उसे हँसाने, रुलाने, ऋद्ध करने, आक्ृष्ट करने, 
लीन करने का गुण रखते हों। राजा हरिश्वंद्र को श्मशान में 
रानी शव्या से कफन माँगते हुए, राम-जानकों को वनगमन के 
लिये निकलते हुए पढ़कर ही लोग क्या करुणा नहीं हो जाते ? 
उनको करुणा क्‍या इस बात की अपेक्षा करती है कि कोई पात्र 
उन दृश्यों पर शोक या दुःख, शब्दों ओर चेष्टा द्वारा, प्रकट करे ? 
तुलसीदासजी के इस सवैये में-- 

कागर-कोर ज्यों भूषन-चीर सरीर लस्यो तञ्नि नीर ज्यों काई | 

मात, पिता, प्रिय लोग सब्रै सनमानि सुभाय सनेह-उगाई | 

संग सुभामिनि भाइ भलो, दिन दे जनु श्रौध हुते पहुनाई। 

राजिवलीचन राम चले तज्जि बाप को राज बटाऊ की नाई ॥ 
पाठक को करुण रस में मम्न करने की पूरी सामग्री मौजूद है। 
परिस्थिति के सहित राम हमारी करुणा के आलंबन हैं, चाहे 
किसी पात्र की करुणा के आलंबन हों या न हों | 


विभाव १९३७ 


इस प्रकार कवि द्वारा अंकित संपूर्ण दृश्य को श्रोता के 
भावों का आलंवन मान लेने पर पूर्ण रस वहीं मानना पड़ेगा 
जहाँ ( क ) आश्रय श्रोता के रति भाव का आलंबन होगा और ' 
( ख ) आलंबन श्रोता के भी उन्हीं भावों का आल्ंबन : 
होगा आश्रय के जिन भावों का है! । 

जहाँ इस प्रकार का समन्वय न हो वहाँ में पू्ण रस नहों 
मानता | यदि आश्रय का चित्रण ऐसा हुआ है कि पाठक या 
श्रोता के हृदय में उसके प्रति सुहृद भाव स्थापित दो गया है 
तो इस संबंध से वह श्रोता उन भावों को अपनाएगा, उनका 
अनुभव आप भी करेगा जिनका अनुभव करता हुआ आश्रय 
दिखाया जायगा। इसके उपरांत यदि वह व्यक्ति या वस्तु भी 
इस रूप में चित्रित है कि उसके पति मनुष्य मात्र के अतः श्रोता 
के हृदय में भी वे भाव बना उद्सूत हुए न रहेंगे तो फिर 
क्या कहना है। पूर्ण रस वहीं पर कहा जा सकता है। कौरवों 
की सभा में दुःशासन पर भीस के क्रोध का यदि वर्णन किया 
जाय तो उससे रोद्ररस की ऐसी ही अनुभूति हो सकती है क्‍यों 
कि अबला द्रोपदी के साथ कुव्यवहार का जो चित्र खींचा 
जायगा उससे दुःशासन को ऐसा रूप प्राप्त हो जायगा जो पाठक! 
के हृदय में क्रोध का अवश्य संचार करेगा । अतः भीम के क्रोध 
प्रकट करने पर उसे ऐसा प्रतीत होगा मानो उसी के हृदय का 
भाव प्रकट किया जा रहा है। पर शकुंतला के प्रति दुवासा के 
क्रोध का वर्णन चाहे कितने ही ब्यौरे के साथ किया जाय-- 
उसमें लाल आँखें, फरकते ओठ, गवे भरे वाक्य सब कुछ 
हों--पर उससे पाठक के हृदय में वैसी रसानुभूति नहीं हो 
सकती । इस कथन का अभिप्राय यह नहीं कि इस प्रकार के 
भावों का वर्णन ही न किया जाय। असंगप्राप्त सब बातों का 


पक ्घ् श्स-मीं मांखा 


चशंन कवि का कतेंव्य है, केवल रस या पूर्ण रस की कवायद 
ऋरना नहीं। रासायण में जिस प्रकार रावण के प्रति रास के 
क्रोध का वन है उसी प्रकार गाम के प्रति रावण के क्रोध का 
भी, जैसे राम के प्रति सीता के गति भाव का वर्णन है वैसे ही 
सुपर्णंखा के भी । हाँ ! भारतीय काव्य करना की दृष्टि से महा- 
काव्य में प्रधान आश्रय ओर आल्ंवन से संबंध रखनेवाल्ते 
भाव का अनुभव श्रोत्ताया पाठक को पूर्ण रस के रूप में 
होना चाहिए | 


भाव 


भाव 


पहले कह आए हैं कि काव्य का लक्ष्य भावों" के उपयुक्त 
विषयों को सामने रखकर सृष्टि के नाना रूपों के साथ मानव- 
हृदय का सामंजस्य स्थापित करना दै। भाव? ही कम के मूल 
'पवतेक ओर 'शीक्ष' के संस्थापक हैं। अतः कट्दा जा ख्रकता 
है कि मनुष्य के जीवन की सच्ची कलक काव्य में ही दिखाई 
पढ़ती है 
सुख ओर दुःख की इंद्रियज वेदना के अनुसार पहले पहल 
राग और द्वघ आदिम प्राणियों में प्रकट हुए जिनसे दीघे परंपरा 
के अभ्यास द्वारा आगे चलकर वासनाओं ओर  प्रवृत्तियों का 
सूत्रपात हुआ । रति, शोक, क्रोध, भय आदि पहले वासना के 
रूप में थे, पीछे भाव-ःरूप से आए। जात्यंतर परिणाम द्वारा 
समुतत योनियों का विकास ओर मनोविज्ञानमय कोश का पूर्ण 
विधान द्वो जाने पर विविध वासनाओं की नीवेँ पर रति, हास 
शोक, क्रोध इत्यादि भावों? की प्रतिष्ठा हुई। इंद्रियज सुख दुःख 
से भावगत हु, शोक आदि में सबसे बड़ी विशेषता तो यह हुई 
कि पहल्ले में प्रत्यय-बोध आवश्यक नहीं था, पर दूसरे में प्रत्यय 





१६२ इध-मीर्माधा 


की ग्रधानता हुई--पहले में ध्यान मुख्यतः सुख-दुःख पर रहता 
था ओर दूसरे में हष-शोक के विषय पर रहने लगा। इंद्रियज 
संवेदन वेदना-प्रधान द्वोता है, वासना भ्रवृत्ति-प्रधान होती है 
ओर भाव वेद-प्रधान ( आलंबन-प्रधान ) होता है। वासनात्मक 
प्रवृत्ति सें लक्ष्/ और “आलंबन” भावना या प्रत्यय-रूप में 
निर्दिष्ट नहीं होते । बहुत से जीव-जंतु कोई भारी शब्द या 
खटका सुनते ही भाग खड़े होते हैं। मनुष्य भी कभी कभी 
ऐसा करता है। इस प्रकार की चेष्टा केवल इंद्रियज संवेदन पर 
निर्भर रहती है। प्रत्येक भाव” का आदिम वासनात्मक रूप 
प्राय: इसी प्रकार का होता है ओर उसका घिधान शरीर की 
भीतरो और बाहरी वनावट के अनुसार होता है। जिन क्ष्द्र 
से छुद्र जीबों के शरीर में बचाव के लिये शब््रविधान होता है 
वे बाधा पहुँचने पर आप से आप संस्कारवश जिधर से बाधा 
आती हुई जान पड़ती दे उस ओर मपट पढ़ते हैं। दुर्मधयुक्त 
सढ़े-गले आहार से जो विशेष प्रकार का ज्ञोभ घारेंद्रिय और 
रसनेंद्रिय में होता है उसकी अनुभूति जो कभी कभी वमनेच्छा 
या मतल्ली के रूप में होती है--श्रृणा की प्रवृत्ति का मूल्ल है। 
आगे.चल्कर अंतःकरण में भ्रत्यय या भावना का विधान हो 
जाने पर ऐसे पदार्थों के दर्शन और स्पर्श, क्या श्रवण मात्र से 
भी छुणा जाग्रत्‌ होने लगी। इस प्रकार क्रमश: जुग॒ुप्सा के भाव! 
का विधान हुआ । भाव-योजना के सहारे मनुष्य गंदे और मैले- 
कुचेले लोगों से ही नहीं बल्कि मलिन अंतःकरणवाले पापियों 
से भी घृणा करने लगा। 'प्रत्यय-बोध” की ओर ल्क्ष्य करके ही 
साहित्यिकों ने भाव” शब्द का श्रयोग किया है जिसका अथथ है 
'चित्त की चेतन दशा विशेष। रति, क्रोध, भय आदि की वासना- 
त्मक अवस्था में किसी चेतन दशा की अपेक्षा नहीं । 


आाव 3३३ 


वासना या संस्कार प्राणी में केवल्न क्रिया के समय में ही 
नहीं ओर काल में भी बरावर निहित रहता है; पर भाव का विधान 
केवल उद्दीपत और क्रिया के समय द्वोता है, उसके उपरांत नहीं 
रह जाता । पात्र के भाव की ही अतीति ओोता या पाठक को रस- 
रूप में होती है । इसी से साहित्यद्पंणकार ने प्रतीतिकाल में ही 
रस की सत्ता मानी है आगे पीछे नहीं--“न् तु दीपेन घट इब 
पृव्रेसिद्धों व्यज्यते* |?! 
वासना ओर भाव में दो बातों का और भेद है। वासना 
की प्रेरणा से जो क्रिया होती है उपका एक रूप निर्दिष्ट होता है 
यह सदा उसी रूप की होती है, पर भाव के अनुसार जो क्रिया 
होती है वह बहुरूपिणी होती है--अर्थात्‌ वह कमी किसी प्रकार 
की होती है, कभी किसी प्रकार की। दूसरी बात यह दै कि 
_ बासनात्मक प्रवृत्ति का जीव॑ंन-अयल्” से सीधा लगाव होता है 
पर भाव के और ओर लक्ष्य हुआ करते हैं। पर इससे यह न 
सममभना चाहिए कि भांवे? का वासनात्मक प्रवृत्ति से कोई लगाव 
दी नहीं रह जाता। मूल में ब्रासनात्मक प्रवृत्ति बनी रहती है 
और “भाव! से उद्त प्रवृत्ति को उत्तेतना मिलती है। भाव”? की 
प्रतिष्ठा से बड़ी सारी बात यह होती है कि वासनात्मक प्रवृत्ति में 
जहाँ पहले केवल विषय के संपर्क-काल में ही क्रिया होती थी 
वहाँ भाव! के संकेत-ऋूप में स्थिर होने के कारण उक्त काल के 
पहले ओर पीछे भी क्रिया होने लगी। गाय अपने बछुड़े को 
सामने पाकर ही प्रसन्न नहीं होती, जंगल से चरकर लौटते समय 
अपने बछड़े का ध्यान करके भी बढ़े उत्साह के साथ बोलती हुई 
घर लोटती है। मनुष्य अपने विरुद्ध शत्र की तैयारियों की खंबर 
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पाकर भी ऋुद्ध होता है और आक्रमण के पीछे उसका स्मरण 
करके भी | इस प्रकार भाष? की प्रतिष्ठा से प्राणियों के कर्मक्षेत्र 
का विस्तार बढ़ गया। भाव” मन की वेगयुक्त अवस्था विशेष है 
“बह छुत्पिपासा, कामवेग आदि शरीर-वेगों से भिन्न है । 

४ का विश्लेषण करने पर उसके भीतर तीन अंग पाए 
जाते दा क 
. (१) वह अंग जो प्रवृत्ति या संस्कार के रूप में अंतस्संज्ञा 
में रहता है ( वासना ) | | 

(२) वह अंग जो विषय-बिंब के रूप में चेतना में रहता है 
ओर भाव? का श्रकृत स्वरूप है ( भाव, आलंबन आदि 
की भावना ) । फ | 

(३ ) वह अंग जो आकृति या आचरण में अभिव्यक्त 
दोता हे और बाहर देखा जा सकता है ( अनुभाव और- 
नाना प्रयत्न ॥ ... क्‍ 

इनमें से श्रथम का वह अंश जो पितृ-परंपरा के बीच 
उत्तरोत्तर बद्धमूल होता आया है और विषय-संपर्क होते ही 
उत्तेजित होकर सदा एक ह्वी ढंग की क्रिया ( जैसे सुकड़ना, 
भागना, छिपना ) उत्पन्न करता दैवासनाः या संस्कार कहलाता... 
है। दूसरे के अंतर्गत आलंबन के प्रति अनुभूति विशेष के बोध... 
के अतिरिक्त अनेक प्रकार की भावनाएँ और विचार भी आ 
जाते हैं। इस रीति से किसी एक भाव” के अधिकार में उच्च 
ओर निम्न श्रेणी की अंतःकरण-बत्तियों और शरीर-ज्यापारों 
का विधान मिलता है। विवेकात्मक बुद्धि -व्यापार भी “भावों? 
केशासन के भीतर आजाते हैं।...ह््््ः<़ 

सभ्यता की वृद्धि के साथ साथ ज्यों ज्यों मनुष्य के व्यापार 
बहुरूपी ओर जटिल्ल द्वोते गए, त्यों त्यों उनके मूल रूप बहुत 


| 
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कुछ आच्छन्न होते गए। भावों के आदिम और सीधे लक्ष्यों के 
अतिरिक्त और और लक्ष्यों की स्थापना होती गई ; वासनाजन्य 
धूल व्यापारों के सिवा बुद्धि द्वारा निश्चित व्यापारों का विधान 
बढ़ता गया। इस प्रकार बहुत से ऐसे व्यापारों से मनुष्य घिरता 
गया जिनके साथ उसके भावों का सीधा लगाव नहीं। जेसे 
आदि में भय का ह्ृक्ष्य अपने शरीर और अपनी संतति ही की 
शक्षा तक था; पर पीछे गाय, बेल, अन्न आदि की रक्षा 
आवश्यक हुई, यहाँ तक कि होते होते धन, मान, अधिकार, 
प्रभुत्व इत्यादि अनेक बातों की रक्षा की चिंता ने घर किया, 
और रक्षा के उपाय भी वासनाजन्य प्रवृत्ति से भिन्न प्रकार के 
होने छगे। इसी प्रकार क्रोध, धृणा, लोभ आदि अन्य भार्बों के 
विषय भी अपने सूल रूपों से मिन्न रूप धारण करने लगे । कुछ 
“भावों के विषय तो अमूत” तक होने लगे, जैसे कीर्ति की 
लाज्षसा । ऐसे भावों को द्वी बौद्ध दशेन में अरूपराग? कहते हैँ । 
पर भावों के विषयों और प्रेरित व्यापारों में यह प्रत्यक्ष अनेक- 
रूपता आने पर भी उनका संबंध भावों के मूल रूपों और उनके 
मूल विषयों से परोक्ष रूप सें बना है ओर बराबर बना रहेगा । 
किसी का कुटिल भाई उसे संपत्ति से एक्रदम वंचित रखने के 
लिये वकीलों की सलाह से एक नया दस्तावेज तेयार कराता है । 
इसकी खबर पाकर बह क्रोध से नाच उठता है। प्रत्यक्ष रूप 
में उसके क्रोध का विषय है वह नया दस्वावेज। पर उस 
दस्तावेज का संबंध अंततः जाकर इस बात से ठद्दरता है कि उसे 
ओर उसको संतति को अन्न-बद्च न मिलेगा। अतः उसके क्रोध 
में और उस कुत्ते के क्रोध में जिसके सामने का भोजन कोई 
दूसरा कुत्ता छीन रहा है सिद्धांतः कोई भेद नहीं है- भेद है 
केबल विषय के थोड़ा रूप बदलकर आने में । इसी रूप बदलने 
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का नाम है सभ्यता । इस रूप बदलने से होता यह है कि उससे 
उत्तेजित क्रोध आदि को भी अपना रूप कुछ बदलना पड़ता 
है--वह भी कुछ कपड़े-लत्ते पहनकर समाज में आता है जिससे 
भारपीट, छीन-खसोट आदि भद्दे समझे जानेवाले व्यापारों का 
कुछ निवारण होता है। ' 
पर यह प्रच्छन्न रूप उतना ममस्पर्शी नहीं हो संकता। इसी 
से इस प्रच्छन्नता क्रा उद्घाटन काव्य” का एक मुख्य कार्य है। 
ज्यों ज्यों सभ्यता बढ़ती जायगी त्यों त्यों यह काम बढ़ता जायगा, 
मनुष्य की मूल रागात्मिका वृत्ति से सीधा संबंध रखनेवाले रूपों 
को प्रत्यक्ष करने के लिये उसे बहुत से परदों को हटाना प ड़ेगा । 
इससे यह स्पष्ट है कि ज्यों ज्यों सभ्यता बढ़ती जायगी त्यों त्यों 
एक ओर तो काव्य की आवश्यकता बढ़ती जायगी दूसरी ओर 
कवि-कर्म कठिन होता जायग़ा । ऊपर जिस क्रद्ध व्यक्ति का: 
उदाहरण दिया गया है वह यदि क्रोध से छुट्टी पाकर अपने 
भाई के चित्त में दया को संचार करना चाहेगा तो क्षुब्ध होकर 
उससे कहेगा--“भाई ! तुम यह सब गयत्न इसीलिये न करते ह्दो 
कि तुम्र पक्की हवेली में बेठकर हत्ववा-पूरी खाओ और मैं एक. 
कोपड़ी में बैठा सूखे चने चबाऊँ, तुम्हारे लड़के दुशाले ओढ़कर 
निकले ओर मेरे बच्चे ठंढ से काँपते रहें ।” यह हुआ प्रकृत 
रुप का अत्यक्तीकूरण । इसमें सभ्यता के बहुत से आवरणों को 
. हटाकर वे मूल गोचर रूप सामने रखे गए हैं जिनसे हमारे भावों. 
को सीया क्गाव है और जो इस कारण भावों को उत्तेजित 
करने में समर्थ हैं। कोई बात जब इस रूप में आएगी तभी 
उसे काव्य का रूप प्राप्त होगा । “तुमने हमें नुकसान पहुँचाने के 
लिये दस्तावेज बनाया” इस वाक्य में रखात्मकता नहीं। इसी 
बात को ध्यान में रखकर ध्वनिकार ने कहा है--नहि कवेरितियत्त 
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मात्रनिरवाहेणात्मपदलाभः ।* इसी प्रकार देश की आजकल्न की : 
दशा के वणन में यदि हम केबल इस प्रकार के वाक्य कहते 
जाये कि “हम मूख, बलद्दीन और आलसी दो गए हैं, हमारा 
घन विदेश चला जाता है, रुपये का डेढ़ पाव घी बिकता है 
खत्री-शिक्ता का अभाव है” तो वे छंदोबद्ध होने पर भी काव्य- 
पद के अधिकारी न होंगे। सारांश यह कि काव्य के लिये अनेक 
स्थलों पर हमें भावों के बिषय के मूल ओर आदिम रूपों तक 
जाना द्वोगा जो मृत और गोचर होंगे। जब तक आावों से 
सीधा ज्गाव रखनेवाले मूर्ते ओर गोचर रूप न. मिल्लेंगे तब तक 
काव्य का वास्तव रूप खड़ा नहीं हो सकता। आवबों के अमूत 
विषयों के आधार भी मूल में मूत और गोचर मिलेंगे ; जैसे 
यशोलिप्सा में कुछ दूर चल्ककर उस आनंद के उपभोग की प्रवृत्ति 
छिपी हुईं पाई जायगी जो अपनी तारीफ कान में पढ़ने से 
हुआ करता है। 
.. . काव्य सें अथग्रहदस मात्र से काम नहीं चलता, बिंबग्रहण 
अपेक्षित द्ोता दे। यह बिंबग्रहण निर्दिष्ट, गोचर और मूत 
विषय का दीं दो सकता है। 'रुपये का डेढ़ पाव घी मिलता है? 
इस कथन से कल्पना में यदि कोई बिब या भूर्ति उपस्थित द्ोगी 
तो बह तराजू लिए हुए बनिये की द्ोगी। जिससे हमारे करुण 
भाव का सीधा लगाब न होगा। बहुत कम लोगों को घी खाने 
को मिक्षता दे, अधिकतर लोग रूखी-सुखी खाकर रहते हैं-- 
इस बात तक हम अथरदृरा-परंपरा द्वारा इस चक्कर के साथ 
पहुँचते हें--एक रुपये का बहुत कम घी मिलता है इससे रुपये 
वाले दी घी खा सकते हैं; पर रुपयेबाले बहुत कम हैं, 
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१ [ ध्वन्यान्लोक, तृतीय उद्योत, पृष्ठ १४८ | | 











श्ध्ष रस-मीर्माया 


अधिक जनता घी नहीं पा सकती, रुखी-सूखी खाकर रहती है। 
यदि इसे व्यंजना कहें तो यह बस्तु-व्यंजना होगी जिससे कान्य 
को उतना सरोकार नहीं | इस विषय का विस्तृत विवेचन शब्द्‌- 
शक्ति” के अंतर्गत होगा | 

ऊपर जो भाव का विश्लेषण किया गया उससे यह स्पष्ट दे 
कि 'भाष? का विधान हो जाने पर भी वासनात्मक प्रवृत्ति मूल में 
बनी रहती है। बात यह है कि आदिस कुद्र जंतुओं में पहले 
सब व्यापार केवल बँधी चली आती हुईं सहज भ्रवृत्ति के अनुसार 
दोते रहे फिर आगे चलकर उन्नत जांतुओं में प्रवृत्ति के उत्तेजक 
विषय की भ्रत्यय” के रूप में धारणा भी होने लगी। इस विषय- 
प्रत्यय के साथ सुख या ढुःख़ की अनुभूति का बोघ भी मिला 
सममना चाहिए। अतः भाव उस विशेष रूप के चित्त-विकार 
को कहते हैँ जिसके अंतर्गेव विषय के स्वरूप की धारणा, 
3 जत्मक या दुःखात्मक अनुभूति का बोध और प्रवृत्ति के उत्तजन 
से विशेष कर्मों की प्रेरणा पूवोपर संबद्ध संघटित हों। संक्षेप में-- 


प्रत्ययबोध, अजुभूति और वेगयु क्र अति इन तीनों 

के गूढ़ संश्लेष का नाम 'भाष! है| क्‍ 
मन के प्रत्येक वेग को भाव नहीं कद्द सकते, मन का वद्दी 
वेग भाव! कददला सकता है जिसमें चेदना के भीतर आ।लंबन 


आदि प्रत्यय रूप से प्रतिष्ठित होंगे । 


नोविज्ञानियों के अनुसार प्रधान भाव हँ--कोघ, भय, इष, 


| 


शोक, घृणा, आश्चर्य ओर जिज्ञासा। भाव-विधान के भीवर 


जिस प्रकार प्रवृत्तियाँ हैं उसी प्रकार :मनोवेग मात्र भी हैं जिन्हें 


(+4०का। 


१ [ मिलाइए- चित्तामणि,पहला भाग, ४० १६३ से शृ६८ तक] 


| १६४ 


आलंबन-प्रधान न होने के कारण हम 'माव” चह्टीं कह सकते, 
जैसे चक्पकाहट, घबराइट, सोने या टहलने को जी करना 
इत्यादि । इच्छा भी एक प्रकार का मनोवेग ही है, पर भाव! 
तक पहुँचता हुआ स्वतंत्र विधान नहीं । उसका अपना कोई छक्ष्य 
नहीं होता, दूसरे भावों के लक्ष्य को लेकर वह चलता है। उसमें 
निश्चयात्मिका बुद्धि का योग अधिक होता है- उसमें दूरस्थ 
लक्ष्य या परिणाम की धारणा अधिक स्फुट होती है इससे 
बेग की मात्रा कम होती है। पर इस इच्छा? से स्थिति-भेद के 
अनुसार कुछ संचारी भावों की उत्पत्ति होती है; जैसे, इच्छा की 
पूति के अच्छे लक्षण दिखाई देने पर आशा, पूर्ति में बिल्लंब 
होने से व्याकुलता, पूर्ति न होने से नेराश्य, पूति की ओर यशथेष्ट 
अवसर न हो सकने पर विषाद इत्यादि । कहने की आवश्यकता 
नहीं कि भ्रत्येक विधान का एक निर्दिष्ट लक्ष्य हुआ करता है ओर 
भाव एक मानसिक-शारीरिक विधान या व्यवस्था है। मनुष्य के 
प्रधान भावों के लक्ष्य-परिणाम कभी कभी इतने दूरस्थ हुआ 
करते कि पूति के पहले “इच्छा” के द्षिये अवकाश रहा 
करता है । क्‍ 


भावों के वर्गीकरण का श्रयत्त आधुनिक वैज्ञानिकों ने इंघर 
छोड़ सा दिया दै। उन्होंने दो भेद किए हैं मूज् और तड्भव। 
जिस भाव की अनुभूति किसी दूसरे भाव की पूर्वोज्ञभूति की 
आश्रित न हो वह मूल भाव है--जैसे, क्रोध, भय, दृ्षे, शोक, 
आशय । जो दूसरे भाव की अनुभूति के आश्रय से उत्पन्न दो 
बह तद्भव हे--जेसे दया, ऋतज्नता पग्चात्ताप इत्यादि। दया के 
नुभव के लिये यह आवश्यक है कि दूसरे के शोक या प्रीढ़ा की 
'त्ी अवस्था का हम पहले अनुभव कर चुके हों। 





१७७ स्क्ष-मीमांसा 


भाव-विधान की सबसे आधुनिक मीमांसा शेंड ने की है| 
उन्होंने निरूपित किया है कि अंतःकरण-वृत्तियों का विधान भी 
एक शासन-व्यवस्था के रूप में है जिसके अनुसार विशेष विशेष 
वेग? ओर अवृत्तियाँ? विशेष विशेष भावों? के शासन के भीतर 
रहती हैं और 'भावों? का भी 'भाव-कोशों? के भीतर न्यास होता 
है। किसी एक अवसर पर उपयुक्त तीन अवयबों से युक्त जो 
चित्त-विकार उपस्थित होगा वह तो भाव होगा। पर चित्त 
में ऐसी स्थिर प्रणाली की प्रतिष्ठा हो जाती है जिसके कारण 
या जिसके भीतर समय समय पर कई भावों की अभिव्यक्ति हुआ 
करती है | इस स्थिर प्रणाली का नाम भाव-कोश है । 
इस निरूपण के अनुसार प्रीति (रति ) और बैर भाव” 
नहीं हैं भाव-कांश मात्र हैं जिनके भीतर स्थिति-भेद से अनेक 
भाव प्रकट होते रहते हैं । 'रति' को ही लीजिए। प्रिय का : 
साक्षात्कार होने पर हष, वियोग होने पर विषाद, उस पर कोई 
विपत्ति आने से उसे खोक्क।की शंका, उसे दुःख पहुँचानेवाले को . 
देख क्रोध इत्यादि अनेक भावों का स्फुरण 'रति” की प्रणाली 
स्थिर द्वो जाने से हुआ करता है। इन भावों के अतिरिक्त 'रति' 
की न तो कोई स्वतंत्र सत्ता है ओर न कोई विशेष स्वरूप । 
सारांश यह कि रति कोई एक भाव नहीं जिसकी कोई विशेष 
अनुभूति किसी एक अवसर पर होती हो। प्रीति, बेर, गये, 
अभिमान, ठष्णा, इंद्रिय-लोलुपता इत्यादि भाव-कोश ही माने गए 
हैं.! प्रीति आलंबन-भेद से अनक रूप धारण करती है--जैसे 
दांपत्य रति, वात्सल्य रति, मेन्नी, स्वदेश-प्रेम, धर्मे-प्रेस, सत्य- 
प्रेम इत्यादि । 

भाव-कोश से अभिप्राय भाव-समष्टि नहीं है, बल्कि अंतः- 
करण में संघटित एक प्रणाल्री मात्र है जिसमें कई भिन्न मिक्र 


साय इछटट 


भावों का संचार हुआ ऋरता है। जेसे, 'रति' की प्रणाली के 
भीतर जो भाव प्रकट होते हुए कहे गए हैं 'रति” उनसे संयोजित 
कोई मिश्र भाव नहीं है | इसी प्रकार बेर आदि को भी सममिए । 
'रतिः या श्रीति! के विपरीत गति बैर की है। दोनों के लक्ष्य में 
भेद है। जिन जिन भावों की अभिव्यक्ति रति-प्रणाली के भीतर 
कटी गई उन सबकी अभिव्यक्ति बैर-प्रयात्ञी के भीवर भी द्ोती 
है, पर विपरीत स्थितियों में । जैसे बेरी के साक्षात्कार से दृ्ष के 
स्थान पर विषाद, उसके दूर होने से विषाद के स्थान परं हष 
होता है, इसी प्रकार और सब सममिए । पर बेर को हम इन 
भावों के मिश्रण से संघटित कोई एक भाव नहीं कह सकते | 
कहने की आवश्यकता नहीं कि चित्त की ये स्थितियाँ जिन्हें 
भ्राव-कोश कहते हैं स्थायी होती हैं । अतः इनमें लक्ष्य-साधन के 
* लिये बुद्धिया विवेक से काम लेने का अधिक अवकाश प्राप्त 

रहता है। ज़ेसे, यदि किसी पर क्रोध होगा तो उस पर आक्रमण 
करने की ग्रबल्न प्रेरणा होगी, चाहे उस समय के आक्रमण से 
उसकी कोई द्वानि संभव न हो, हमारी ही हानि संभव हो । पर 
जिससे बेर द्वोगा उसे ह्वानि पहुँचाने का यत्र खूब सोच विचार 
कर बुद्धि की पूरी सहायता लेकर किया जायगा। यहाँ तक कि 
किस भाव! का प्रकाश लक्ष्य-साधन में सहायक होगा और 
किसका बाधक इसका विचार करके कोई भाव तो प्रकट किया 
जायगा ओर कोई दबाया जायगा। भाव में संकल्प बेगयुक्त 
होते हैं पर भाव-कोश में घीर और संयत । मनुष्य में शील,या 
आचरण को प्रतिष्ठा आव-प्रशाल्री की स्थापना के अनुसार होती 
है। इस भाव-कोश का विधान भाव-विघान से उच्चतर है, अत 
इसका विकास पीछे मानना चाहिए । 














न ३] ५ ढ सनन्‍्मीर्माषा 


अब अपने यहाँ माने हुए साहित्य के भावों का विवेचन 
करना चाहिए। हमारे यहाँ रति, हास, शोक, क्रोध, उत्साह, 
भय, आश्चय, जुगुप्सा ओर निवंद ये नो भाव गिनाए गए 
' हैँ। ध्यान देने की बात यह है कि इनमें से हास, उत्साद्द ओर 
निर्वेद को छोड़ शेष सव भाव वे दी हैं. जिन्हें आधुनिक मनो- 
विज्ञानियों ने मूल भाव कहा है। निर्वेद को अभाव-रूप मानकर 
अभी विवेचन के बाहर रखता हूँ। शेष आठ का द्वी विचार 
किया जाता है। ये सबके सब स्थायी भाव” कहताते हैं। 
स्थायी” शब्द से आचायोँं का क्‍या अमिप्राय है यह अच्छी 
तरह समम लेना चाहिए। स्थायित्व के दो अर्थ हो सकते हैं-- 

(१ ) किसी एक भाव का एक ही अवसर पर इस आधि- 
पत्नौ के साथ बना रहना कि उसके उपप्तिति-काल्न में अन्य भाव 


अथवा मनोवेग उसके शासन के भीतर प्रकट हों और वह ज्यों 
का त्यों बना रहे । 


(२) किसी मानसिक स्थिति का इतने दिनों तक बना 
'रहना कि उसके कारण भिन्न भिन्न अवसरों पर भिन्न मिन्‍न 
भाव प्रकट होते रहें । 

कहने की आवश्यकता नहीं कि आचायों का अमिप्राय 
श्रथम प्रकार के स्थायित्व से है. क्योंकि 'रति” ही एक ऐसा स्थायी 
है जिसमें द्वितीय प्रकार का दीधझहाल-व्यापी स्थायित्व घटित 
होता है, शेष में प्रथम प्रकार का स्थायित्व ही पाया जाता है। 
अतः आठ भावों में से रति-भाव ही ऐसा है जो आधुनिक मनो- 
विज्ञान की दृष्टि से भी स्थायी? है। जान पड़ता है कि भोज" 
आदि कुछ साहित्य-मीमांसकों का ध्यान रति के इस स्थायित्व 
की ओर गया था। उन्हें कुछ इस प्रकार भाधित हुआ. होगा कि 

) [ देखिए “श्वंगारप्रकाश” । | 


साय ७५ 


रवि द्वी एक मात्र शुद्ध स्थायी है तब ब्ो उन्होंने कहा कि आंगार 
ही एक मात्र रस है। 
अब यहाँ पर यह विचार करना चाहिए कि रति की भाव- 
रूप में संचारियों से मिन्‍न अलग सत्ता है अथवा आधुनिक 
मनोविज्ञानियों के अनुसार वह एक '्रतीति-पद्धति” मात्र है 
जिसमें मिन्‍न भिन्‍न भाव प्रकट होते रहते हैं। हमारे यहाँ के 
आचायों ने ओऔर भावों के समान 'रति! की भी एक निर्दिष्ट 
भाव के रूप किसी एक क्षण में अभिव्यक्ति मानी है-- ह 
अन्तः रण वृत्तिरूपस्थ रत्यादेराशुविनाशित्वेडपि उंस्कारात्मना 
चिरकालस्था यित्वायावद्र॒उप्रतीतिकालमनुसन्धानाथ स्थायित्वम्‌ | 
'“ प्रमा-प्रदीप ) 
भाव की गति-विधि का पता अनुभावों द्वारा बहुत कुछ मिल्ष 
सकता दै। कुछ मनोविज्ञानियों ने तो अनुभावों को भाव? का. 
काय न मानकर भाव का स्वगत-भेद या अवयव ही माना| 
. है। विभाव, अनुभाव ओर संचारी द्वारा रस-व्यंजना होती है 
यह तो प्रसिद्ध दी है। इनमें से संचारी को छोड़ दें तो वह भाव- 
व्यंजना होगी । अतः अनुभाव द्वारा भाव की फ्रवृत्ति का 
पता चल सकता है। पर कभी कभी कठिनता यह द्वोती है 
कि संचारी स्वयं स्फुट न होने पर भी अपना अनुभाव 
प्रकट करता है ओर वह अनुभाव प्रधान भाव का ही अलु- 
भाव मान लिया जाता है, संचारी का नहीं। जैसे, नायक 
के स्पशे से नायिका को यदि रोमांच दो तो बह रोमांच हृष से 
होगा, पर हु रति के कारणश हुआ इससे वह रोमांच भी 
उपचार से रति भाव का ही अनुभव कह दिया जाता है। ऐसी 
दशा में यह देखना चाहिए कि रति भाव का अपना कोई अद्धग 
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अनुभाव द्वोता है या नहीं। झूंगार रस का नीचे का प्रसिद्ध 
उदाहरण क्ीजिए-- 
शुन्यं बासगह विलोक्य शयनादुत्याय किश्विच्छुनै--. 
निंद्राव्याजमुपागतस्थ सुचिरं निर्वर्य पत्युमुंखम | 
विसन्धं॑ परिचुम्न्य. घातपुलेकामालोक्य गंडस्थज्ीं, 
लजानप्रमुखी प्रियेण इसता बाला चिरं चुम्बिता।! 


“7 भ्रमर्शतक, ८२ । ] 


अर्थात्‌ नवोढ़ा-नायिका ने वासग्रह को शून्य देखकर शब्या से 
धीरे धीरे कुछ उठकर निद्रा के बहाने लेटे हुए पति के मुख को 
बढ़ी देर तक देखा ५ कि कहीं जागते तो नहीं हैं ) फिर ( सोता 
हुआ समभकर ) विश्वासपूवक चुंबन किया ; पर उसके गंडस्थल 
को / हु से ) पुलकित देखकर उस बाला ने लज्जा से मुँह नीचा 
कर लिया ओर ग्रिय ने हँसते हुए उसका बहुत देर तक 
खंबन किया . हलतें हुए उसका 

इस उदाहरण में नायक को 'पुलकः तो हष का सूचक है, पर 
चुंबन शुद्ध रति भाव का अजुभाव है। इससे सिद्ध हुआ कि 
रति भाव की, संचारियों से मिन्‍न, अपनी अलग प्रवृत्ति भरी 
होती है। स्पशे, चुंबन, आलिंगन इत्यादि व्यक्तिगत रति भाव की 
बँधी हुई ग्रवृत्तियाँ हैँ। इसी प्रकार उसका लक्ष्य भी अलग कहा 
जा सकता है। उसका लक्ष्य होता है विषय या आलंबन के 
स्वरूप के अनुरूप उसके साथ संयोग । किसी माव की ओरों से 
अलग अवृत्ति' ओर 'हक्ष्/ का पता पाना उसकी सत्ता का पता 
पाना है। मानसिक अवस्था के विश्लेषण द्वारा भाव के स्वरूप 
बक्षण ( 5६०६८ ) के स्थान पर उस अवस्था के साथ संश्लिष्ट 
व्यापार आदि के निर्देश द्वारा तटस्थ लक्षण ( 07८८ ) की 
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'विवृति ही आजकल के मनोविज्ञानी अधिक समीचीन सममते 
हैँ। उनका कथन है कि किसी भाव” के अंतर्गत बहुत से 
मानसिक विकारों का संनिवेश हो सकता दे, पर उन सब 
विकारों के कथन से उस भाव! को प्रतीति का पूरा स्वरूप नहीं 
निरूपित होता। जेसे, ईषो के अंतर्गत बाधित अमभिमान, क्रोध, 
विषाद, अपनी उन्नति से नेराश्य इत्यादि कई भावों का गृढ़ न्यास 
पाया जाता है । पर ये सब चित्त-विकार उस भाव की ठीक ठीक 
प्रतीति नहीं करा सकते जिसे ईषों कहते हैं। 'पानकरसन्याय!"* 
से ही उसकी प्रतीति होती है जो केवल आस्वाद्र है अर्थात्‌ 
प्रत्यक्ञानुभवगम्य है, शब्दगम्य नहीं । 
. उपयुक्त विवेचन से सिद्ध हुआ कि जिसे “रति स्थायी” 
कहते हैं वह तो सचमुच कोई एक 'भाव” नहीं है, पर उसका 
प्रकृत मूल कोई एक भाव अवश्य है जिसकी स्थायी दशा का नाम 
है रति या प्रीति | जिस प्रकार एक भाव-विधान के भीतर वासना. 
के रूप में कुछ प्रवृत्तियाँ अंतर्हित रहती हैं उसी प्रकार भाव- 
प्रणाली या भाव-कोश के भीतर उसकी नीवें देनेवाला मूल भाव 
' भी अंतरहित रहता है, केवल विषयोक्तजन पाकर प्रतीति-काल 
में अभिव्यक्त हुआ करता दै। शेड आदि मनोविज्ञानियों न 
इस बात पर ध्यान नहीं दिया हि प्रत्येक भाव” उस स्थायी 


ही "०३0०५ 52०१३; ३२७ पत्ता भा कषमकतक५ती भर +॑०+ पु तशकयस १ ल्‍ज नरक पा ११२ काधतकरलकाननिका कक पक. 


३ [ इसे प्रापाशक न्याय भी कहते हैं। “जिस प्रकार घी, चीनी 
आदि कई वस्तुओं को एकत्र करने से बढ़िया मिठाई बनती है; 
अकार अनेक ठपादानों के योग से सुंदर वस्तु तैयार होने के दृ्शात में 
यह उक्ति कही जातो है। साहित्यवाले विभाव, अनुभाव श्रादि द्वारा 
रस का परिपाक सुचित करने के लिये इसका प्रयोभ बराबर करते 
हैं ।०-हिंदी शब्द-सागर, पृष्ठ १६०८ । ] 








१७६ ; इसन्‍्मीमाँसा 


अंतहहित दशा को प्राप्त हो सकता हे जिसे 'जाव-कोश' या स्थायी 
कहते हैं। क्रोध को ही लीजिए। क्रोध की ही स्थायी दशा 
बैर है जिसमें जैसे और अनक भावों की. अप्लिव्यक्ति होती है 
वैसे ही क्रोधष की भी हो जाया करती है। अतः क्रोध वास्तव 
में स्थायी भाव नहीं है, स्थायी भाव है बैर | इसी से प्रीति के 
मुकाबले में बेर ही का नाम लिया जाता है, जैसे--बैर प्रीति: 


नहिं दुरत दुराए-- ( तुलसी ) | 


, अब यह निश्चय करना रह गया कि रति या प्रीति नाम की 
पद्धति का मूल संस्थापक भाव कया कहा जा सकता है। मैं तो 
उसे राग कहना अच्छा सममता हूँ। लोभ भी कह सकते हैं। 
किसी व्यक्ति या वस्तु पर लुभाना? बोलचाल में भी बराबर 
आता है। प्रीति! के अथ में लोभ” शब्द योरप की सैक्सन 
आदि प्राचीन भाषाओं में गया और अँंगरेजी में ल्वव' 
( [०५० ) के रूप में अब तक बना है? । इससे यह प्रकट होता 
है कि बोलचाल की प्राचीन, आयभाषा में, 'पूर्वराग” को ल्लोभ 
शब्द से व्यक्त करते थे। और भावषों के समान किसी एक 
अवसर पर व्यक्तिगत लोभ या राग की प्रवृत्ति का प्रकाश होता 
. है इस बात को हमारी भाषा ही पुकार कर कह रही है। किसी 
बच्चे पर जब कोई हाथ फेरता हुआ उसे चूमता पुचकारता है 
तब क्लोग कद्दते हें कि वह उसे 'प्यार कर रहा दे,” ठीक उसी 
. प्रकार जेसे जब्र कोई किसी की ओर: लाल आँखें करके कढ़े स्वर 
से बोलता दे तब कट्दा जाता है कि वह क्रोध कर रहा है | 


हा 


१ [ मिलांइए, चिंतामणि, पहला मान, लोम और प्रीति. 
पृष्ठ ३४७ | ] | 





यह एक बँधी हुई बात है कि जिन तथ्यों या भावनाओं के 
लिये किसी भाषा में शब्द हैं उनकी ओर तो उस भाषा के 
बोलनवालों का ध्यान जाता है, पर जिनके लिये शब्द नहीं हैं 
उनकी ओर बहुत कम जाता है। बहुत से ऐसे भाव या मानसिक 
अबस्थाएँ हैं जिनके लिये एक भाषा में शब्द हैं, दूसरी सें नहीं । 
'उ्ञानि! और 'संकोच' शब्द लीजिए जिनके ठीक ठीक तात्पर्य 
को प्रकट करनेवाले शब्द अँगरेजी में नहीं हैं। मनोविज्ञान के 
भाव-निरूपण में यह वात सबसे अधिक लक्षित होती है । अत 
हिंदी में इस विषय पर जो ग्रंथ लिखे जायें उनमें अपने यहाँ के 
उन सब शब्दों पर पूर्ण विचार किया जाय जो भावों या 
मानसिक अवस्थाओं के द्योतक हैं | इस प्रणाली के अवलंबन से 
इस बात की बहुत कुछ आशा है. कि हम भी कुछ नया रंगनढंग 
“ज्ञा सकेंगे। केवन्न आँख मूँदुकर अँगरेजी के शब्दों का अनुवाद 
कर जाने से नतो काम ही चलेगा ओर न हमारा पुरुषा्थ ही 
प्रकट द्वोगा । 'सावुकता” का विकास पाश्चात्यों की अपेत्षा 
तियों सें अधिक हुआ द्े। इसके लिये हम दुनिया में 
बदनाम हैं। अतः मनोविज्ञान के ओर अंगों में न सही, भाव- 


























न्‍ जैसा कहा जा चुका नम त्येक भाव! स्थायी दशा को 
त्राप्त हो सकता हू पर सबकी स्थायी दशा समान रूप से परिस्फुद 






नहीं । नीचे भावों के सामने उनकी स्थायी दशाएँ दी जाती हैं-- 
श्श्‌ 


हे रस-मीमांसा 


_भाव स्थायी दशा 
राग रति 
हास < 
आश्चय 8 
शोक संताप 
क्रोध बेर 
भय आशंका 
जुग॒प्सा विरति 


इनमें से रति, बेर और विरति तो पूर्णोतया परिस्फुट हैं। 
उनके अस्तित्व में किसी प्रकार का संदेह नहीं किया जा सकता | 
शोक और भय की स्थायी दशाओं के लिये जो शब्द रखे गए हैं 
संभव है वे ठीक न हों, पर उन दशाओं का अस्तित्व अस्वीकार 
नहीं किया जा सकता। किसी इृष्ट व्यक्ति या वस्तु की हानि, 
पीड़ा या दुदेशा से जो शोक उत्पन्न होता है वह मन में घर कर 
लेता है और 'संताप? के रूप में बराबर बना रहता है। किसी 


334०5२०५७४( ९०५४ नलअनक++कर५०-५ १७५७१ अल न न +ननकनननिनणगएण।.. ५ अनजनमक >«+-.««.243५५-जनन+-नीनिनननज-+-++००+.3 भ«+- वतन» «५ 2मजनन-न+«++त ७०५-3७.3..० 


# क्रोध और बेर के संबंध का आभास एंजिल ने भी क्रोध की 
प्रवृत्ति के वर्णन में इछ प्रकार दिया है-..- 

(3 ) 6 886 ध्याए्वाए ४ 6 0०० गा5पा बाते 72779]05 
70:60 40 शातप्राग्राहु #06व ए७ए 6 ठत्यंतपड बाते क्‍तइलप- 
एपॉ०05 शाथाए, 72४८ 35, 








( 2 ) जाप्क्षा बणएश 45 तरलकलश-॥० बाते व4९ए९]0.09 996९ -- 
जिाक्षा।त, 92९८ 87. 
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सृत व्यक्ति या नष्ट वस्तु के संबंध में कभी कभी संताप की ऐसी 
प्रणाल्वी स्थापित हो जाती है कि हम समय समय पर उसके लिये 
आऑसू बहाया करते हैं, ठंढी साँसें लिया करते हैं। अपने मित्र के 
साथ बेठकर जिस स्थान पर हम बातचीत या हँसी-ठट्ठा किया 
करते थे, मित्र के न रहने पर उस स्थान से होकर जब कभी हम 
जा निकलते हैं चित्त की दशा कुछ और ही हो जाया करती 
है। इस दशा का दोरा कुछ लोगों के जीवन भर में हुआ करता 
है। इसी प्रकार जिसका भय” मन में समा जाता है और 
स्थान कर लेता है उसकी आशंका बराबर बनी रहती है। भय के 
संचारियों में 'शंका' भी रखी गई है और उसका अथ “अनर्थ 
का तकंण”* कट्दा गया है। पर तकेण बुद्धि का व्यापार है। 
भाव-प्रणाली या भावकोश के भ्रसंग में कद्दा जा चुका है कि बुद्ध 
' की सहायता का अवकाश किसी एक भाव के प्रतींत-काल में वैसा 
नहीं रहता जैसा उस भाव की स्थायी दशा में रहता है । भय की 
तीत्र अनुभूति के साथ तो अनर्थ का चित्र ही एकबारगी मन के 
सामने आ जायगा, तकण का अवकाश कहाँ रहेगा ? अतः 
'शंका” यदि केवल कल्पना के रूप में हे ( जेसे वह कहीं आता 
न हो ) तो उसे 'भाव” का संचारी समम्षिए और यदि तकंण के 
रूप में है ( जैसे यदि वहाँ जाकर छिपते हैं तो भी उसके मित्र 
वहाँ कई एक हैं, उसे पता लग जायगा ) तो उसे भाव की स्थायी 
दशा का संचारी सममिए | 
अब रहे ह्वास और आम्थय जिनकी स्थायी दशाएँ इतनो 
व्यक्त नहीं हैं कि उनके अलग नाम रखे जाये । जिसकी बेढंगी 


१ [.परक्रो्यात्मदोषायेः शक्लानर्थस्यतर्कशम्‌ | 
“>माहित्यदर्पण, तृतीय परिष्छेंद, १६१ ] 


१८२० रस-मोर्मांसा 


चाल या बेढंगी बातों पर हम हँसा करते हैं उसके प्रति प्राय: 
चित्त की ऐसी स्थायी दशा हो जाती है कि उसका ध्यान या 
प्रसंग आने पर हमें बराबर हँसी आ जाया करती है। हम उसे 
बराबर विनोद की दृष्टि से देखा करते हैं। वह जिंदगी भर 
हमारे लिये एक खिलोना या तमाशा सा रहता है। उसके साथ 
हमारा एक प्रकार का विनोद-संबंध स्थापित हो जाता है। हास्य 
में किसी ओर भाव या चबित्त-विकार की गुंजाइश संचारी के 
रूप में होती है या नहीं इसका विचार आगे किया जायगा। 
आश्चर्य के संबंध में भी वही बात कही जा सकती दे जो हास के 
संबंध में कही गई है। जिस व्यक्ति या वस्तु की लोकोत्तर 
असाधारणता से हमें आश्रय हुआ उसके संबंध में कभी कभी 
आश्चर्य की प्रणा्ी स्थापित हो जाती है ओर हमारे हृदय की 
ऐसी स्थायी स्थिति हो जाती है कि हम उसे जब कभी 
देखते हैं या उसका जब कभी ध्यान करते हैं तब लोकोत्तर 
महत्त्व के आरोप के साथ । यहाँ तक कि हृदय की ऐसी स्थायी 
स्थिति में किसी प्रकार की बाघा हमें असद्य होगी ओर जो कोई 
उक्त व्यक्ति या वस्तु को साधारण कहेगा उससे हम लड़ खड़ 
होंगे । महात्माओं के संवंध में जो अलौकिक कथाओं का ढेर 
लग जाता है वह मनुष्य की इसी स्थायी मानसिक स्थिति के 


प्रसाद से। * 
इस बात की ओर एक बार फिर ध्यान दिला देना में आव 


श्यक समभता हूँ कि जिस प्रकार रति, बेर और विरति नाम की 
स्थायी दशाएँ अधिक परिस्फुट होने के कारण अपने मूल भावों 
से कुछ विशिष्ट प्रतीत होती हैँ उस प्रकार बाकी चार स्थायी 
दशाएँ नहीं, इसी से मनोविज्ञानियों का ध्यात उनकी ओर नहीं 
गया ओर इसी से हमारे यहाँ के साहित्यिक भाव-निरूपण में 


ञ 


आय १४६३१ 


भी प्रत्येक भाव! की स्थायी दशा उस प्रकार परिस्फुट नहीं 
की गई है जिस प्रकार राग की स्थायी दशा 'रति!। पर क्रोंघ 
की स्थायी दशा बेर भी इस प्रकार परिस्फुट किया जा सकता है 
कि प्राय: वे सब सुखात्मक या दु:खात्मक चित्त-विकार जो 'रति' 
के संचारी होऋर आते हैं उसके भी संचारी होकर आएँ। जैसे, 
जिसके साथ बेर है उसके निधन या कष्ट पर हर्ष, उसकी विजय 
या सफलता पर विषाद, उसकी विभूति देख-सुनकर ईर्षा, उसके 
विरुद्ध अपने प्रयत्न के विफल होने पर लब्जा, उसकी संभावित 
द्वानि के संबंध में ओत्सुक्य, उसकी की हुई हानि को देखकर 
उसकी स्मृति, इसी प्रकार श्रृति, चपलता, चिता इत्यादि सब 
संचारी भाव आ सकते हैं। काव्यों में इनके उदाहरण बराबर 
पाए जायेंगे। यह बात ध्यान में रखनी चाहिए कि मूल भाव 
अपनी स्थायी दशा का संचारी होकर बराबर आया करेगा 
ठीक उसी प्रकार जैसे भाव” के प्रतीति-काल के भीतर उसी की 
कुछ अंतदेशाएँ ( जेसे त्रास, अमर्ष ) संचारी के रूप में आती 
हुई कही गई हैं। दूसरी बात ध्यान देने की यह है कि “अनुभाव' 
भाव द्वी के हुआ करते हैं ( चाहे प्रधान के हों या संचारी के ) 
उसकी स्थायी दशा के नहीं-- अर्थात्‌ “अनुभाव” जब प्रकट होंगे 
तब किसी भाव या उसके संचारी के प्रतीति-काल में | 

कोई भाव अपनी भावदशा में ही है या स्थायी दशा को प्राप्त 
हुआ है इसकी पहचान संचारियों से हो सकती है। कोई भाव 
या वेगयुक्त चित्त-विकार या तो सुखात्मक होगा या दुःखात्मक । 
भावदशा में सुखात्मक भाव का संचारी सुखात्मक भाव या 
चित्त-विकार ही होगा ओर दुःखात्मक का दुःखात्मक। बात यह 
है कि सुखात्मक भाव के अनुभव-काल में दुःखात्मक चित्त-विकार 
के आ जाने से ओर दुःखात्मक के अनुभव-काल में सुखात्मक 


८२ रक्ष-मोीमां पता 


चित्त-विकार के आ जाने से भाव बाधित होकर तिरोहित हो 
जायगा | पर स्थायी दशा प्राप्त होने पर यह बात नहीं रहती | 
स्थायी दशा को विरुद्ध था अविरुद्ध कोई भाव संचारी रूप में 
आकर तिरोहित नहीं कर सकता ।" स्थायी का यद्द लक्षण ग्रंथों 
में स्वीकार किया गया दे पर रति! को छोड़ ( जो 'राग” की 
स्थायी दशा है ) क्रोध आदि भावों में यह लक्षण नहीं घटता | 
सुखात्मक भावों से निष्पन्न हास्य, वीर और अर्लुत रसों के 
संचारियों में कोई दुःखात्मक भाव या चित्त-विकार न मिलेगा; 
इसी प्रकार दुःखात्मक भावों से निष्पन्न करुण, रोद्र, भयानक 
ओर बीभत्स रसों के संचारियों में हए आदि सुखात्मक भाव 
या चित्तनविकार न मिल्रेंगे । 

ऊपर के स्थायित्व-विवेचन में उत्साह” छोड़ दिया गया है। 
उत्साह की स्थायी दशा का अनुसंधान करने में हमें एक दूसरी . 
ही कोटि का स्थायित्व मिलता दे जिससे मनुष्य के स्वभाव का 
निर्माण होता है। अब तक जिस स्थायित्व का विचार किया 
गया बद्द एक ही आलंबन के प्रति था। पर किसी भाव के 
प्रकृतिस्थ हो जाने पर वह एक ही आल्ंबन से बद्ध नहीं रहता, 
समय समय पर भिन्न भिन्न आलंबन ग्रहण करता रहता है। 
यदि राग या लोभ प्रकृतिस्थ हो गया है तो बह किसी एक ही 
व्यक्ति या वस्तु के प्रति रति या प्रीति के रूप में परिमित न 
रहेगा, अनेक व्यक्तियों या वस्तुओं की ओर लपका करेगा और 
अपने आश्रय को प्रेमी, रसिंक अथवा लोभी, लंपट आदि लोक 





$ | अविरुद्धा विषद्धा वा य॑ तिरोधातुमक्ष माः। 
आस्वादाइरकन्दो5सी मावः स्थायीति संमतः ॥ 


“-साहित्यदर्पण, तृतोय परिच्छेद, १७४ । ] 


भाव भय 


से कददक्लाएगा । इसी प्रकार यदि क्रोध प्रकृतिस्थ हो गया दै तो 
एक ही व्यक्ति के प्रति बेर! के रूप में न टिकेगा, बल्कि अनेक 
उयक्तियों के प्रति समय समय पर प्रकट हुआ करेगा जिससे 
मनुष्य क्रोधी या चिड़चिढ़ा कहडलाएगा । जिस किसी की प्रकृति 
में शोक या विषाद ओतप्रोत हो जायगा उससें यदि केवल अपने 
ही दुःख या द्वानि के अनुभव की सामथ्य दोगी तो वह अनेक 
व्यक्तियों या वस्तुओं से खिन्नता प्राप्त किया करेगा ओर रोला, 
मनहूस या मुहरमी कहत्ञाएगा और यदि उसमें दूसरों की हानि या 
दुःख की अनुभूति की वृत्ति प्रतल होगी तो दयावान्‌ कहल्ाएगा। 
इसी प्रकार किसी एक ही व्यक्ति या वस्तु से नहीं अनेक अवसरों 
पर अनेक व्यक्तियों या वस्तुओं से डरनेवाले को भीरु या डरपोक, 
बात बात पर हरएक आदमी को देखकर हँसनेवाले को हँसोड़ 
- या ठट्ठेबाज, हरएक वस्तु से नाक सुकोड़नेवाले को छिनछिना 
या तुनकमिजाज तथा जितनी वस्तुएँ सामने आएँ उनमें से 
बहुतों को देख चक्रपकाने या आम्थय करनेवाले को चक्रपका या 
कौओआ कहते हैं । 

भाव के इस प्रकार प्रकृतिस्थ हो जाने की अवस्था को 
इम शील दशा कहेंगे। 

उत्साह का अथ है साहस की उमंग जो किसी कठिन कम 
की ओर प्रवृत्त करती है। उत्साह में आलंबन और लक्ष्य स्थिर 
ओर परिस्कुट नहीं दोते इसी से मनोविज्ञानियों ने प्रधान भावों 
की गिनती में उसे नहीं रखा है। यद्यपि प्रंथों में प्रतिमल्ल, 
दानपात्र ओर दयापात्र को उत्साह के आल्ंबन कहा है पर भांव 
के अनुभूति-काल में इन व्यक्तियों की ओर वैसा ध्यान नहीं 
रहता जैसा ओर भावों के प्रतीति-काल में रहता है। किसी शत्र 


१] रसन्मीमांधा 


के विरुद्ध युद्धनयात्रा के समय किसी योद्धा के हृदय में जो उमंग 
होती है उसमें अपने पराक्रम का ध्यान प्रधान रहता है, शत्र 
का नहीं । दिग्विजय या अश्वमेघ की यात्रा के आरंभ में कोई 
शत्र निश्चित नहीं रहता पर उत्साह वरावर प्रकट किया जाता है 
जिससे श्रोता या दशक को वीर रस की पूर्ण अनुभूति होती है। 
इसी प्रकार दानवीर ओर दयावीर में यदि दानपात्र की ओर 
ध्यान ग्रधान माना जाय तो भक्ति या श्रद्धा का और यदि दयापात्र 
की ओर ध्यान प्रधान माना जाय तो दया या करुणा का भाव 
प्रधान होगा । इससे उत्साह के यदि आलंबन हो सकते हैं तो 
युद्ध, दान, दया आदि के कम ।# धमवीर में तो धम अथौत्‌ 
धर्मकाय को आलंबन सानना ही पड़ा है। किसी एक कर्म की 
विद्यमानता एक अवसर के आगे नहीं रह सकती। उत्साह के 
एक अवसर के उपरांत दूसरे अवसर पर कम भी दूसराहों ' 
जायगा। इस कारण उत्साह जब अनेकावसर-व्यापी स्थायित्व 
की ओर चलेगा तब वह शील दशा” को ही प्राप्त सममका 
जायगा। और भावों के समान किसी एक आलंबन के प्रति 
उसकी स्थायी दशा' नहीं कही जा सकती । जो वीर होगा वह 
किसी एक ही व्यक्ति के प्रति नहीं, उपयुक्त व्यक्तिमात्र के साथ 
वीरता दिखलानेवाले ही वीर कहलाते हैं । 


भाव! के संबंध में यह कहा जा चुका है कि वह आलंबन 
प्रधान होता है अर्थात्‌ उसमें आलंबन की भावना 
प्रत्यय” के रूप में परिस्फुट होती है। इसके अतिरिक्त प्रत्येक 
भाव एक ही आलंबन के प्रति स्थायी दशा को प्राप्त हो सकता 
है। जब कि ये बातें उत्साह में नहीं घटतीं तो वह मन का वेग 


(ड०कलनफनकनत झट का भकन० कजअमपकत बना | + >लआन-न++क- मना न] उिकरनकनन 3 विलनमतत्ध्करकिकजरकक्ण नम »+ 


के [ताशिलां 5875 ८टते ॥07 (6 लापे 0 6 76875 


मात पथ्ररे 


मात्र है। फिर आचार्यों ने उस प्रधान भावों की गिनती में रखा 
क्यों ? संचारियों में क्यों न डाल दिया ? रख में उसकी प्रयों 
जकता के विचार से । आश्रय या पात्र में उसकी व्यंजना द्वारा 
श्रोता या दर्शक को ऐसा विविक्त रसाजुभव होता है जो ओर 
रसों के समकक्ष है । 

इस बात का ध्यान रखना चाहिए कि साहित्यिकों का सारा 
भाव-निरूपण रस की दृष्टि से है। 'दयाबीर' को लोजिए जो 
कि एक संकर भाव है। उसमें प्रधान भाव तो रहता है करुणा 
या दया का, पर उसके साथ “उत्साह का भी योग हो जाता है । 
पहले हमें किसी व्यक्ति के दुःख पर दया उत्पन्न होकर ऐसे 
कर्मों की प्रेरणा उत्पन्न करती है जिनसे उसका दुःख दूर हो 
सकता है। यदि कर्म साधारणतया साध्य हुआ तब तो दया के 
* अतिरिक्त और भाव या मनोंवेग की सहायता अपेत्षित नहीं 
होती । पर यदि कर्म दुःसाध्य, कष्टकर या असाधारण हुआ 
तो साथ ही एक ओर दूसरे मनोवेग अर्थात्‌ साहस की उमंग 
( उत्साह्ू ) का योगदान आवश्यक द्वोता है । यहाँ पर शंका 
उठती है कि जब कि प्रधान प्रवतेक दया या करुणा है तब 
आचारयों ने दयावीर” को उत्साह या वीर रस के अंतर्गत क्‍यों 
रखा ? दयावीर के लिये दया को श्रधान भावों में क्‍यों नहीं 
गिन लिया ? यहाँ पर भी कहना पड़ता है कि रस की दृष्टि से । 
आश्रय द्वारा व्यक्त किया हुआ भाव साधारणीकरण के प्रभाव से 
श्रोता या दर्शक में भी उसी भाव की रस-रूप में अनुभूति उत्पन्न 
करता है। आश्रय के शोक या दुःख का अनुभव श्रांता या 
दशक के हृदय में परदुःखजन्य दुःख अथोत्‌ दयाया करुणा 
के रूप में होगा। इसी प्रकार और भावों? के अनुभव भी 
साधारण्य से ही अर्थात्‌ सहानुभूति के रूप में ही श्रोता या दर्शक 


पृध्ट्ड श्स-पम्रीमांधा 


में माने गए हैं। अत: रस-निष्पत्ति के लिये आश्रय द्वारा व्यंजित 
वान भाव सहाजुभूत्यात्मसक नहीं रखा गया। साधारणीकृत 
भाव का फिर रस-रूप में साधारणीकरण ठीक नहीं सममा 
गया। 

उपयुक्त विवेचन का संक्षिप्त परिणाम यह निकला कि जिन्हें 
साहित्य में भाव कहते हैं उनकी तीन दशाएँ मिलती हेँ--भ।व- 
दशा, स्थायी दशा ओर शीजक्दशा। नीचे तीनों दशाओं का 
चक्र दिया जाता है --. 


+* अवसर पर एक अनेक अवसरोंपर एके अनेक अवसरों पर अनेक 


आलंबन के प्रति आलंबन के श्रति आलंबनों के प्रति 
भावदशा स्थायीदशा शीलदशा 
राग र्ति स्नेहशीलता, रसिकता, 
लोभ, तृष्णा, लंपटता 
ह्वास ( अनभिधेय ) हँसोड़पन, विनोदशीलता 
उत्साह >८ वीरता, तत्परता 
आश्रय ( अनभिधेय ) भोचकापन 
शोक संताप खिन्नता 
क्रोध बेर क्रोधशी लता, उम्रता, 
चिड़चिड़ापन 
भय आशंका भीरुता 
जुगुप्सा विरति तुनकमिजाजी 


इस तालिका में शीलदशाओं” के नाम स्थायी दशाओं से 
भिन्न देखकर यह न सममभना चाहिए कि नाम-भेद सर्वत्र ही 


साव 7२७ 


मिल्तेगा | श्रद्धा-भक्ति किसी में एक व्यक्ति के प्रति होती है तब 
भी लोग कहते हैं कि उसमें अमुक के प्रति श्रद्धा है” ओर बड़ों 
के प्रति सामान्यतः: होती है तब भी कह दिया जाता है कि 
“उसमें बड़ों के प्रति श्रद्धा हैः--यह नहीं कहा जाता कि «बड़ों 
से प्रति श्रद्धाशीलता है! । पर वह श्रद्धावान्‌ है” इतना कहने 
से यही समझा जाता है कि वह श्रेष्ठ व्यक्तियों ( आचाय आदि ) 
या वस्तुओं ( जैसे, धर्म ) के प्रति साधारणतः श्रद्धा रखनेवात्ा 
है। शीलदशाओं का समूह बहुत बड़ा है। आल्ंबन-प्रघान 
अथात्‌ प्रत्यय-बोधाश्रित मुख्य भार्वों से ही शीज़द्शा की प्रविष्ठा 
नहीं होती, भावदशा” तक न पहुँचनेवाले मन के वेगों और 
प्रवृत्तियों के चिराभ्यास से भी भिन्न भिन्न शीलद्शाएं मनुष्य की 
प्रकृति में प्रतिष्ठित दवोती हँ--जैसे, आल्वस्य से आलसीपन, लज्ञा 
- से ल्रजाशीलता, अवहित्था से दुराव का स्वभाव, श्रसूया से 
ईर्षालु प्रकृति इत्यादि । इसी प्रकार संकोचशीलता, स्पद्धाशीलता, 
जो वस्तु देखी उसे अपनाने की प्रकृति इत्यादि अनेक प्रकार 
की शीलद्शाओं का विधान भिन्न भिन्न वेगों और प्रवृत्तियों के 
पकड़ने से होता है |. मनोविज्ञानियों ने स्थायी दशा” और 
शीजक्षद्शा' के भेद की ओर ध्यान न देकर दोनों प्रकार की 
सानसिक दशाओं को एक ही में गिना दिया है। उन्होंने रति, 
बेर, घन-तृष्णा, इंद्रिय-परायणता, अभिमान इत्यादि सबको 
स्थायी भावों की कोटि में डाल दिया है। पर मैंने जिस आधार 
पर भेद करना आवश्यक समकका है उसका विवरण ऊपर दिया 
जा चुका है। 


अब काव्य में इन तीनों दशाओं का उपयोग किस प्रकार 
होता है इस पर थोड़ा विचार करना आवश्यक प्रतीत होता है। 


है ६० रस्सी मांसा 


लक्षणु-अंथों में रस-ठर्यजना की जो परिपाटी बताई गई है उसका 
पालन तो अपनी अंतदंशाओं ( संचारियों ) के सहित भावदशा 
से ही हो जाता है। राग!” ही रति स्थायी” के रूप में अधिकत्तर 
देखा जाता है ओर भाव प्रायः नहीं । पर यह दिखाया जा चुका 
है कि बेर क्रोध की स्थायी दशा ) इत्यादि का रसपूर्ण वर्णन 
भी इस प्रकार हो सकता है कि उससें वे सब संचारी प्राय: 
आ जायें जो रति में आते हैं। इस प्रकार ओर भावों की 
स्थायी दशाओ्ं' को भी ले लेन से रस-त्षेत्र” का विस्तार बढ़ 
जाता है। जेसे, यदि कोई शत्र पर कुपित होकर तत्काल लाल 
आँखें किए उसकी ओर दौड़ पड़े तो यह दौड़ना या कपटना भाव- 
दशा के अनुभाव” के अंतगंत होगा ; पर यदि वह वबेठकर शत्र 
के नाश के उपाय स्थिर करता है ओर फिर डन उपायों के 
साधन में धीरता के साथ प्रवृत्त होता है तो उसका यह व्यापार 
क्रोध की स्थायी दशा 'वेर' के अंतभूत होगा। राम का समुद्र 
तट पर बैठकर धीरतापूबक सेतु बँघवाना “अजनुभाव” के अंतर्गत 
नहों कहा जा सकता ( क्योंकि अनुभाव किसी भावदशा में हो 
होता है ) -पर घेय अवश्य व्यंजित करता है, जो क्रोध की भाव- 
दशा से नहों प्रकट हो सकता ! यह सूचित किया जा चुका है 
कि स्थायी दशा” में भाव का अधिकार बुद्धि पर भी हो जाता 
है अथात्‌ निमग्धयात्मिका वृत्ति मी भाव! के आदेश पर परि- 
चालित होने लगती है। यहाँ पर जिज्ञासा हो सकती है कि 
क्या बुद्धि की क्रिया का सारा ब्योरा भी भाव-विधान के अंतर्गत 
आ जाता है। नहीं; भाव-विधान के अंतर्गत केवल बुद्धि का 
क्रिया करना? यह बात होती है, स्वयं क्रिया नहीं। केवल बुद्धि 
की विचज्षणतासूचक जो बातें होती हैं वे 'रस' में नहीं घुलती । 
घटनाक्रम-प्रधान आख्यानों ( उपन्यास, कहानी आदि ) में तो वे 


स्राव है 


अच्छी तरह खप जाती हैं, पर रसन्मथान प्रबंध-काव्यों में वे 
रस का परिपोषण नहीं करतीं। 


'शीलद्शा” का उपयोग काव्य में कहाँ तक होता है अब यह 
देखना चाहिए। यों देखने में रस-योजना में उसका प्रत्यक्ष 
संबंध नहीं दिखाई पड़ता। रूढ़ि के अनुसार पूर्ण रस की 
; निष्पत्ति में 'अनुभाव” आवश्यक होता है और अनुभाव केवल 
(भावदशा' का व्यंजक होता है। मुक्तक या उद्धट में जो रस की 
रस्म अदा की जाती है उसमें शीलद्शा का समावेश नहीं होता । 
उसका उद्देश्य तो ज्ञणिक मनोरंजन मात्र होता हे। पर उच्च 
लद्॒य रखनेवाले, मनुष्य की प्रकृति का संस्कार या निर्माण करने 
की सामथ्य रखनेवाल्े प्रबंध-काव्य या नाठक के चरित्र-चित्रण 
का आधार 'शीलदशा” ही है। रासायण में राम की धीरता 
और गंभीरता, लक्ष्मण की उग्रता ओर असहनश लता, बड़ों के 
प्रति भरत को श्रद्धा-मक्ति इत्यादि का चित्रण भिन्न भिन्न अवसरों 
पर भिन्न भिन्न व्यक्तियों के प्रति किए हुए व्यवहारों के मेत्न से 
ही हुआ है । आलंबन का स्वरूप संघटित करने में उपादान रूप 
होकर 'शीलदशा' रखोत्पत्ति में पूरा योग देती है। आश्रय की 
हष्टि जिस प्रकार आलंबन के बाह्य रूप पर जाती हे उसी प्रकार 
उसके आशभ्यंतर स्वरूप पर भी जाती है। इस आशभ्यंतर स्वरूप 
की याजना भिन्न भिन्न 'शीलों' से ही होती है। आलंबन के 
रूप को धारणा से जिस प्रकार आश्रय में अश्रु, पुलक आदि 
अनुभाव प्रकट होते हैँ उसो प्रकार उसके शील की घारणा से 
भी। जिसमें शीन को देख सुनकर इस प्रकार ये अनुभाव न 
प्रकट हों गोस्वामी तुलसीदासजी उसे जड़ समभते हें। वे 
साफ कहते हैं कि 


१8० रसन्समीमांधा 


'घुनि सीतापति सील सुभाड | 
मोद न मन, तन पुलक, नयन जल सो नर खेहर खाउ ॥” 


इतनी चेतावनी देकर गोर्वामीजी राम के शील-स्वभाव को इस 

प्रकार विशद्‌ रूप में अंकित करते हैं-- 
सिसुपन तें पितु मातु बंघु गुर सेवक सचिव सखाड़। 
कहत राम बिघ्वु-बदन रिसोह सपनेहु लख्यो न का ॥ 
खेलत संग श्रनुन बालक नित जोगवत अनट अपाउ | 
जीति हारि चुचुकारि दुलारत देत दिवावत दाउ॥ 
सिला सोप-संताप-बिगत मई परसत पावन पाउ | 
दई सुगति सो न देरि हरष हिय चरन छुए को पछिताड ॥ 
भव-धनु भंजि निदरि भूपति, भ्गुनाथ खाइ गए ताड | 
छुमि अपराध छुमाइ पार्य-परि, इतो न अनत अमाउ | 
कह्यो राज, बन दियो नारि-बस, गरि गलानि गयो राड। 
ता कुमातु को मन जोगवत ज्यों निष तनु मरम कुघाड ॥| 
कपि-सेवा-बस मए कनोड़े, कह्यों पवन-सुत आउ | 
देबे को न कछू , ऋनियोँ हों, घनिक तु पत्र लिखाउ? || 
अपनाए सुग्रीव तरिभीषन, तिन न तज्यों छुल-छाउ | 
भरत-सभा सनमानि सराहत होत न हृदय अ्रघाड || 
निज करुना-करतूति भगत पर चपत चलत चरचाड | 
सकृत प्रनाम प्रनत-चस बरनत सुनत, कहत 'फिरि गाउ? ॥ 


| विनयपत्रिकान_्--१०० ] 


भावों का वर्गीकरण 


स्थायी 


पहले कह आए हैं कि भावषों के वर्गीकरण का प्रयत्न मनों- 
विज्ञानियों ने इधर छोड़ सा दिया है । पर काव्य के प्रयोजन के 
लिये कोई ऐसा वर्ग-विधान अवश्य होना चाहिए जिसके आधार 
पर रस-विरोध तथा विरुद्ध-अविरूद्ध संचारियों की व्याख्या हो 
सके। भाव के लक्षण में कद्ा जा चुका है कि उसमें अनुभूति 
संश्लिष्ट रहती हैं । अनुभूति दो प्रकार की द्वो सकती हे, 
|सुखात्मक और दुःखात्मक। इसी के अनुसार भावों के भी दो 
बर्ग किए जा सकते हैं--सुखात्मक और दुःखात्मक | प्रेम, उत्साह, 
श्रद्धा, भक्ति. ओत्सुक्य, गव आदि के साथ सुखात्मक अनुभूति 
लगी रहती है. इससे ये सुखात्मक हैं। शोक, क्रोध, भय, घृणा, 
ल्ज्जा, उग्रता, अम्ष, असूया, विषाद इत्यादि दुःखात्मक हैं । 
नीचे आठो भाव दोनों वर्गो' में विभक्त करके दिए जाते हैं-- 
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सुखात्मक वर्ग में जो चार भाव रखे गए हैं उनसें 'राग” और 
हास' के सुखात्मक होने सें कोई संदेह हो ही नहीं सकता। 
उत्साह! भी सुखात्मक भांव है इसकी सूचना हे, थैये आदि 
संचारी भाव भी दे रहे हैं ओर शब्दार्थ के संबंध में लोक-प्रवृत्ति 
भी । साधारण वोलचाल में उत्साह? या 'उलछाह? से आनंद या 
आनंद को उसंग का दी अथ लिया जाता है। आश्चर्य के 
संबंध में दी प्रश्शडठाए जा सकते हैं-- ४ 
( १ ) क्या दुःखात्मक-अनु भव-पू्वक इसकी प्रतीति नहीं होती ? 
( २ ) इसे सुख और दुःख दोनों से उदासीन क्‍यों न कहें ? 
पहले प्रश्न के संबंध में यह कहना है कि ठुःखदायी वस्तुएं 
भी अदूभुत हो सकती हैं पर यहाँ पर आलंबन के किसी 
स्वरूप विशेष को सत्ता मात्र से प्रयोजन नहीं है, यहाँ तो! 
यह देखना है कि आल्ंबत के किसी स्वरूप के प्रति आश्रय 
या श्रोता के हृदय में परिस्थिति या अवसर के विचार से किसी 
भाव के स्फुट रूप में उद्भूत होने की संभावना रहेगी या नहीं! 
किसी प्रकार के दुःख के ज्ञोमकारी अनुभव की दशा में चित्त को 
क्या इतना अवकाश मिल सकता है कि वह किसी वस्तु या 
व्यापार की लोकिकता अलोकिकता की ओर जमे ? मैं समझता 
हूं शायद ही कभी | साहित्य के आचारयों ने तो हर्ष को अद्भुत 
का संचारी कहकर आश्वय” का सुखात्मक भाव होना स्पष्ट ही 
कर दिया हैं" । आजकल के मनोविज्ञानियों ने भी उनके अनु- 
कूल मत प्रकट किया है।# 


१६ वितकविगंश्रान्तिहर्षाथ व्यभिचारिणः | 
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दूसरी बात आश्चयं को उदासीन मानने की है। आगद्यय 
में झदूभुत वस्तु पर ध्यान का जमना ही चित्त का लगना सूचित 
करता है. उदासीनता नहीं। थोड़ी देर क लिये आश्रय की 
कोई उदासीन अवस्था मान भी लें तो उस अवस्था का «ग्रहण 
काव्य में नहीं हो सकता । काव्य रसात्मक होता है, रस 
भावसय होता है ओर भावों क साथ अनुभूति लगी रहती हे 
जायातोा सुखात्मक होगी अथवा दुःखात्मक। आश्रय कई 
रंग बदलता है। यदि उमसें जिज्ञासा का भाव प्रबल होता हें तो 


आख्य की चमत्कृति, जिसमें वद्धि क्रिया का एकदम 
विराम रहता है, बहुत थोड़ी देर ठद्दर पाती है । बात यह हैं कि 


जिज्ञासा के अअसर हो जाने क कारण बुद्धि तुरंत, कारण 
अन्वेषण में तत्पर हो जाती है ओर आश्चय के मूल स्वरूप का 


. अंत हो जाता है। 
हास' यों तो केबल मन का एक वेग मात्र है, पर भावों” 


जिस हास को स्थान दिया गया है वह ऐसा है जिसके आश्रय- 
गत द्ोने पर श्रोता या दर्शक को भी रस-रूप में हास की अनु 
भति होती है। वह आलंवन-प्रधान होता है। यों ही प्रसन्नता 
के कारण ( जैसे शत्र के विरुद्ध अपनी सफलता पर ! जो हँसी 
आती है वह भाव? की कोटि में नहीं- वह मन की उमंग या 
शरीर का व्यापार मात्र है, उसके प्रदर्शन से श्रोता या दर्शक के 
हृदय से हास की अनुभति नहीं हो सकती । 


'++ऋ २०१४//३३क) +ठ दा 
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हास ओर आश्वय दोनों लक्ष्यहोन होने के कारण किसी 
प्रकार की इच्छा, संकल्प या प्रयज्न की ओर प्रवृत्त नहीं करते । 
इसी से उनके द्वारा जो मनोरंजन होता है वह विश्राम-स्वरूप 
जान पड़ता है। हम चारपाई पर पड़े पड़े बड़े आराम के साथ 
लोगों पर हँस सकते है तथा अद्भुत ओर अनूठी वस्तु को आँख 
निकाले और मुँह बाए ताक सकते हैं। कोई विशेष इच्छा या 
संकल्प नहीं उत्पन्न होता जिसकी पूर्ति के निमित्त शरीर या मन 
को कोई प्रयास करना पड़े । मोटे आदमी जो जल्दी क्रोध, भय 
आदि करने का श्रम नहीं उठाने जाते मसखरापन अकसर किया 
करते हैं। आचार्यों ने हास्य की यही विशेषता लक्ष्य करके निद्रा 
ओर आलस्य को उसके संचारी कहा है" । हलके मनोरंजन के 
लिये, घड़ी आध घड़ी जी बहलाने के लिये, लोग प्रायः हँसी- 
दिल्लगी के चुटकुले छुनते या अजायबखाने की सैर को जाते 
हैं। काव्य के इसी प्रकार के हलके मनोरंजन की सामग्री समझे 
जाने पर अद्भुत चमत्कारपूर्ण फुटकल उक्तियों के कहनेवाल्ों 
की गिनती बड़े बड़े कवियों में होने लगी | 

शोक भी अपने विषाद आदि संचारियों के सहित प्रयह्न- 
शून्य दिखाई पड़ता है क्‍योंकि वह प्रयत्नकाल में नहीं रहता, 
प्रयत्न के विफल होने पर अथवा प्रयत्न द्वारा कोई आशा न होने 
पर ही होता है। क्रोध और भय दोनों में ध्यान देने की बात 
यह है कि आल्लंबन का स्वरूप वही रहता है-- मुख्य भेद यह 
लक्षित होता है कि एक में अपनी सामथ्य की ओर ध्यान रहता 
है ओर दूसरे में दूसरे की । 
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पहले कह आए हैं कि आधुनिक मनोविज्ञानियों ने क्राघ. 

भय, आनंद और शोक को मूल भाव कह्दा है” । इनसें से साहित्य 
के भावों' को गिनती में आनंद को छोड़ और सब आ गए 
हैं। शोक के रमे जाने ओर आनंद के न रखे जाने का कारण 
कया है? इसका एकमात्र उत्तर यही हो सकता है कि 'रस- 
बिधान' की दृष्टि से ऐसा किया गया है। साहित्यिक्रों का सारा 
भाव-निरूपण रस के विचार से किया गया है | आश्रय के 
निस भाव की व्यंजना से श्रोता या दशक के चित्त में भी आल्ंबन 

| के प्रति वही भाव साधारण्याभिमान से उपस्थित हो सकता है 
' उसी को रस का प्रवर्तक मानकर आचार्यों ने प्रधान भाव की कोटि 


* में रखा है '“ इस बात को अच्छी तरह ध्यान में रखना चाहिए। 
शोक का आलंबन ऐसा होता है कि वह मनुष्य मात्र को क्षुंब्ध 
कर सकता है, पर आनंद सें यह बात नहों है। किसी अज्ञात 


आर अपरिचित व्यक्ति को भी प्रिय के मरण आदि पर विल्लाप 
करते सुन सुननेवाल्लों की आँखों में आँसू आ जाते हैं, पर किसी 
को पुत्र-जन्म पर आनंद प्रकट करते देख राह चलते आदमी 
आनंद से नाच नहीं उठते। किसी के आनंदोत्सव में उन्हीं का 
हृदय पूर्ण योग देता है जिनसे उसका लगाव या प्रेम द्ोता है, 
पर किसी के शोक में योग देने के लिये मनुष्य मात्र का हृदय 
प्रकृति द्वारा विवश है। इसी से आनंद को रस के प्रधान प्रवतेक 
भावों से स्थान न देकर आचायों ने हष”! को केवल संचारी 
रूप में रमा है, इस युक्तिपूणों विधान से उनकी सूक्ष्मदर्शिता 
का पता चलता है। यही कारण ईर्षा को भी प्रधान भावों में 
स्थान न देने का है। यद्यपि ईंषों विषयोन्मुख होने के कारण 
मनोविज्ञान की दृष्टि से “भाव? ( स्थायी 5७४४ण८४४६ ) ही है 
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पर आश्रय किसी व्यक्ति के प्रति ईषों व्यंजित करके श्रोता या 
दर्शक को भी उक्त व्यक्ति के प्रति रस-रूप में ईषों का अनुभव 
नहीं करा सकता । प्रधान भावों के संबंध में ये मोटी मोटी 
बातें कहकर अब संचारियों की ओर आता हूँ। 
संचारा 

पाश्चात्य भाव-वेत्ता शेंड के भाव-निरूपण के अनुसार 
प्रत्येक भाव एक प्रकार का व्यवस्था-चक्र है जिसके साथ शेष 
भावों का संबंध भी अव्यक्त रूप में लगा रहता है। क्रोध, 
भय, आनंद और शोक जो मूल भाव कहे गए हैं उनमें से प्रत्येक 
का संबंध बाकी ओऔरों से रहता है। क्रोध को ही लीजिए । 
उसके लक्ष्य की पूर्ति न होने पर शोक या विषाद, पूर्ति हो जाने 
पर आनंद, कठिनाइयाँ दिखाई देने पर पूर्ति न होने की आशंका 
तक हो सकती है । भूतों के पंच-पंचीकरण ? की सी व्यवस्था 
समझमिए | 

भारतीय साहित्यिकों की स्थायो-संचारी-व्यवस्था भी संबंध- 
व्यवस्था ही है, पर विशेष श्रकार को। वह अधिकार-व्यवस्था 


३ | वेदांततार के अनुसार प्रत्येक स्थल भूत में शेष चार भूतों के 
अंध भी वर्तमान रहते हैं । भूतों की यह स्थूल स्थिति पंचीकरण द्वारा 
होती है जो इस प्रकार होता है। पाँचों भूर्तों की पहले दो बराबर बराबर 
भागों में विभक्त किया, फिर प्रत्येक के प्रथमाघ को चार चार भागों में 
बॉदा । फिर इन सब बीर्सों भार्गों को लेकर अलग रखा। अंत में एक 
एक भूत के द्वितीयाघे में इन बीस भागों में से चार चार भाग फिर 
से इस प्रकार रखे कि बिस भूत का द्वितीयोर्धघ हो उसके अतिरिक्त शेष 
चार भूर्तों का एक एक भाग उसमें आ जाय | 

--हिंदी शब्द-सागर, पंचीकरण' के अंतर्गत | | 
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के रूप में है। मनोविज्ञानियों की ऊपर लिखी संबंध-व्यवस्था में 
मूल या जनक भाव स्वप्रवर्तित अन्य भांव के उदय के समय 
अपना स्वरूप विसर्जित कर देता है! जंसे, जिससे हमारा प्रेम 
है उसे पीड़ित करनेवाले पर जिस समय हमें क्रोध आएगा उस 
समय रवि-भाव की अनुभूति के लिये कोई अ्रवकाश चित्त में न 
रेगा। पर साहित्य में रति के जो संचारी कहे गए हैं उनके 
प्रतीति-काल में रति का आभास बना रहेगा। नायिका मान- 
समय में जो क्रोध प्रकट करेगी वह ऐसा बलवान न होगा कि 
'रति-भाव! की सर्वथा हटा सके । श्र देखना यह चाहिए 

वह व्यवस्था क्या है जिसके अनुसार भावों! को ऐसा अविचल 
पद प्राप्त रहता है कि स्वप्रवर्तित आगंतुक भावों के आ जाने से 
भी उनका स्वरूप सवथा तिरोहित नहीं होता। मनोविज्ञानियों 
के संबद्ध भावों की आलोचना करने से प्रकट होता है कि उनके 
विषय यदि प्रवर्तक भाव के आलंबनों से भिन्न हों तो मी आश्रय 
का ध्यान मुख्यतः उन्हीं की ओर रहता है। पर संचारियों का 
विषय यदि प्रधान भाव के आलंबन से भिन्न हुआ तो भी उनकी 
ओर ध्यान मुख्यतः नहीं होता, अथोत्‌ वे विषय आलंबन नहीं 
कहे जा सकते | इसी आल्ंबन की स्थिरता के आधार पर भार- 
तीय साहित्यिकों ने भाव' की अविचलता या स्थायित्व को खड़ा 
क्रिया हैं। आलंबन ही वह कील है जिससे प्रधान भाव हटने 
नहीं पाता । 
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विरोध-अविरोध के विचार श्ले संचारियों के चार भेद किए 
जा सकते हेँ--सुखात्मक, दुःखात्मक, उभ्रयात्मक और उदासीन | 








| >नत्मिक | दुःखात्मक : उभयात्मक उदासीन 


| गब, ओत्सुक्य, ; लब्जा, असूया, | आवेग, स्वृति, वितके, ० 
| हष,आशा, मद, , अमर, अवहित्था, विस्म॒ृति, देन्य, श्रम, . निद्रा, 
| संतोष, चपलता, । त्रास, विषाद, | जड़ता, स्वप्न, विबोध 

| मठुलता, घेय | शंका, चिंता, | चित्त की चंच- ' 

। नेराश्य, उम्रता १; जता | 
' मोह, अलसता, । | 
 उन्माद,असंतोष, . 
! ग्लानि, अपस्मार, 


2 


| मरण, व्याधि 


सुखात्मक भावों के साथ सुखात्मक संचारी और दुःखा- 
त्मक भावों के दुःखात्मक संचारी परस्पर अविरुद्ध 
होंगे। इसी श्रकार सुखात्मक भाव के साथ दुःखात्मक संचारी 
ओर दुःखात्मक के साथ सुखात्मक संचारी विरुद्ध होंगे। उमया- 
त्मक संचारी झुखात्मक भी हो सकते हैं और दुःखात्मक भी; 
जैसे, आवेग हे में भी हो सकता है और भय आदि से भी। 
भाव के साथ जो विरोध-अविरोध ऊपर कहा गया है वह जाति- 
गत है अर्थात्‌ सजातीय विज्ञातीय का विरोध है। इसके 
अतिरिक्त आश्रयगत और विषयगत विरोध जिस भाव या वेग 
से होगा वह संचारी हो ही नहीं सकता। जैसे, क्रोध के बीच बीच 
में आलंबन के प्रति यदि शंका, त्रास या दया आदि मनोविकार 
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का 


प्रकट होते हुए कहें जाये तो उनसे क्रोध को पुष्टि न होगी। 
यही बात युद्धोत्साह के वीच में त्रास आदि के होने 
से होगी । अतः ये मनोविकार क्रोध ओर उत्साह के 
संचारी नहीं हो सकते | कारण यह कि क्रोध के बीच में यदि 
शंका या त्रास हो जाय तो जितने काल तक शंका या त्रास की 
स्थिति रहेगी उतने काल तक क्रोध का अस्तित्व न माना जायगा | 
सारांश यह कि किसी भाव को पुष्ट करनेवाला सनोविकार ही 
संचारों हो सकता है ओर पुष्ट करनेवाला मनोविकार वही ह।गा 
जो भाव के लक्ष्य ओर प्रवृत्ति से हटानेवात्ञा न होगा । 

“ एक बार इस बात का फिर स्मरण कर लेना चाहिए कि 
स्थायी दशा को प्राप्त द्ोने पर भी भाव का मूल स्वरूप बीच बीच 
में अवसर यथा उत्तेजन पाकर उदित हुआ करता है। स्थायी दशा 
के बीच बीच में मूल स्वरूप के इस स्थिति-काल को हम भाव-दशा 
भी कहेंगे। जैसे, नायक के प्रति राग के रति-रूप में स्थायी हा जाने 
पर्‌ जिस प्रकार हथे, अम्ष आदि संचारी भाव अकट होंगे वेसे ही 
कभी कभो नायक के मिलने पर भाव का मूल स्वरूप भी अपनी 
निज की त्वृत्ति (आलिंगंन,चुंबन आदि) के सहित प्रकट हुआ करेगा। 
इसी प्रकार जिससे बेर होगा उंस पर समय संमंय पर क्रोध भी 
हुआ करेगा। भाव के मूल स्वरूप के इस उदयकाल में केवल अवि- 
रुद्ध संचारी ही प्रकट हो सकते हैं। विरुद्ध संचारी जब प्रकट होंगे 
तब अकेले, भाव के मुल स्वरूप के साथ कभी नहीं । अतः जहाँ 
विरुद्ध संचारी हो वहाँ तो चट,विना किसी सोच-विचार के,स्थायी 
दशा समझ लेनी चाहिए। पर स्थायी दशा ऐसी भी होती है 
जिसमें भाव का मूल स्वरूप स्कुट नहीं होता, केवल अविरुद्ध 
संचारी के अनुभाव आदि द्वारा ही भाव की भी व्यंजना हो जाती 
है। जैसे, नायक के दर्शन से पुलक होना मात्र ही यदि कह दिया 
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जाय तो रति भाव व्यंजना द्वारा समझ लिया जायगा। ऐसी 
दशा सें अविरुद्ध संचारी यदि भाव का अवयव होता है--जैसा 
कि उक्त उदाहरण में है--तो भाव का स्वरूप श्रोता को तुरंत 
सस्‍्फुट हो जाता है। जहाँ वह अवयव नहीं होता वहाँ व्यंजक 
वाक्य को सावधानी से रखना भी पड़ता है ओर सममना भी | 
जैसे, यदि कहा जाय कि अमुक को देखते ही वह वल्लादिन 
सेभालकर कभी नीचे कभी ऊपर जाने लगी? तो सुननेवाले को 
यह संदेह रह जाता है कि ऐसा आवेग 'रति भाष' के कारण 
हुआ या भय के |! अतः प्रिय या नायक शब्द रखने से रति भाव 
के ग्रहण में ओर शत्रु! शब्द अथवा 'विकराल? आदि विशेषण 
रखने से भय के अहरण में सहायता पहुँचेगी। 

अब देखना चाहिए कि आचार्यों ने यों ही मनमाने 
ढंग पर कुछ भावों को प्रधान भावों में और कुछ को . 
संचारियों में रख दिया है अथवा किसी सिद्धांत पर 
ऐसा किया है। केवल यह जानकर ही आधुनिक जिज्ञासा 
तुष्ठ नहीं हो सकती कि प्रंथों में ये भाव प्रधान कहे गए हैं. और 
ये संचारी। यों? पूछनेवालों की उपेक्षा अब नहीं की जा 
सकती । अतः जिस सिद्धांत पर यह भेद-विधान स्थित है 
उसका पता लगाना चाहिए। उस सिद्धांत का कुछ आभास 
यद्यपि मैं कुछ दी पहले अन्य प्रसंग में दे आया हूँ पर यहाँ उसे 
फिर से स्पष्ट कर देना आवश्यक है। 

इस बात को बराबर ध्यान में रखने का अनुरोध किया जा 
चुका है कि साहित्य के आचार्यों का सारा भाव-निरूपण रस 
की दृष्टि से--श्रर्थात्‌ किसी भाव की व्यंजना से श्रोता या दर्शक 
में भी उस्ती भाव को सी प्रतीति के विचार से--किया गया है। 
अतः जो भाव ऐसे हैं जिन्हें किसी पात्र को प्रकट करते देख या 
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सुनकर दशक या श्रोत भी उन्हीं भावों का सा अनुभव कर 
सकते हैं वे तो प्रधान भावों में रखे गए हैं, शेष भाव और मन 
के वेग संचारियों में डाले गए हैं। जेसे, किसी आलंबन के भ्रति 
आश्रय का शोक या क्रोध प्रकट करते देख उस आलंबन के म्म- 
स्पर्शी स्वरूप और भाव? की विशद्‌ ज्यंजना के बल से श्रोता या 
दशक को उक्त दोनों भावों का रस-रूप में परिणत अनुभव होता 
है, अतः वे प्रधान भावों की श्रेणी में रखे गए। पर आश्रय को 
किसी बात की शंका, किसी से ई्यी, किसी पर गर्व, किसी से 
लज्जा प्रकट करते देख श्रोता या दशक को भी शंका, ईर्ष्या, 
गवें, लज्ञा आदि का अनुभव न होगा, दूसरे भावों का हो तो हो । 
इसी से ये भाव प्रधान न माने जाकर संचारी माने गए हैं. । पर 
इससे यह मतलब नहीं कि ये भाव सदा प्रधान भावों के द्वारा 
प्रवर्तित होकर अनुचर के रूप में ही आया करते हैं, स्वतंत्र रूप 
में आते द्वी नहीं। ये स्वतंत्र रूप में अपने निज के अलुभवों के 
सद्दित भी आते हैं पर पूर्ण रस की अवस्था को नहीं प्राप्त होते-- 
अथात्‌ ऐसी दशा को नहीं पहुँचते जिसमें श्रोता या दर्शक भी 


का] 








आश्रय में उनकी विशद व्यंजना देख उनका अनुभव हृदय में 
करने लगें और समान अनुभाव प्रकट करने लगें। सारांश यह 
कि प्रधान ( प्रचलित प्रयोग के अनुसार स्थायी ) भाव वही कहा 
जा सकता है जो रस की अवस्था तक पहुँचे-- 
रसावस्थः पर भावः स्थायितां प्रतिपद्यत । 
[ --शित्यदषण, तृतीय परिच्छेद । ] 


नियत प्रधान भावों के स्वरूप-निधोरण के लिये 'रसावस्था' 
का वही अथ लेना चाहिए जो ऊपर कहा गया है। “विभाव, 
अनुभाव ओर संचारो तीनों के मेल से जिसकी व्यंजना हो 
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सके” यह प्रचलित अथ लेने से कुछ काम तो निकल जाता है 
पर प्रधानता के स्वरूप का ठीक ठीक निर्देश नहीं होता। इस 
अथ को ग्रहण करने से यही पहचान मिलती है कि जो सचारी 
होंगे उनकी व्यंजना में तीनों का मेल नहीं होगा, कोई उपादान 
खंडित रहेगा । यह तो प्रत्यक्ष ही है कि संचारियों में जो भाव 
गिनाए गए हैं उनकी व्यंजना अनुभाव द्वारा भी प्रायः होतो है। 
अतः कमी पड़ेगी तो संचारी की--अर्थात्‌ जो नियत संचारी हैं, 
इस लक्षण के अनुसार, खतंत्र या प्रधान रूप से आने पर भी 
वे संचारी से रहित होंगे। इस संबंध में दो बातें कहनी हैं -- 

। १ ) जो भाव संचारियों में गिनाए गए हैं उनके प्रधान या 
स्वतंत्र रूप से आने पर उनके अंतर्गत भी संचारी भाव आ 
सकते हैं। लज्जा को लीजिए। इसमें ज्ञिस व्यक्ति से लज्जा . 
होगी वह आलंबन ओर उसका ताकना काँकना उदहीपन, सिर 
भुकाना आदि अनुभाव ओर अवहित्था संचारी कही जा सकती 
है। इसी प्रकार असूया या ईर्ष्या के अंतर्गत अमर्ष संचारी होकर 
आ सकता है| 

£#<... 


( २ ) इससे सिद्ध हुआ कि किसी भाव की “विभाव, अलजु- . 
भाव ओर संचारी के मेल से व्यंजना” ही श्रोता या दर्शक में 
उस भाव का अनुभव नहीं करा सकती अथात्‌ पूर्ण रस की 
निष्पत्ति नहीं कर सकती । तीनों संयोजकों द्वारा लज्जा की 
व्यंजना देखने से श्रोता या दशक के मन के सामने लज्जा का 
पूर्ण स्वरूप भर खड़ा होगा, हृदय में लज्जा का अनुभव न 
उत्पन्न होगा । 


5 #+लम>मकमलन 


१ [ विभावानुभावव्यमिचारिधंयोगाद्वसनिष्पत्ति: ,| 
“-नाव्यशातह्व, षष्ठाध्याय: । ] 
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उपयुक्त विवेचन से यह परिणाम निकला कि भावों” के 
स्वरूप के भीतर ही वह वस्तु है /जिसके अनुसार प्रधान और 
संचारी का विभाग हो जाता है। वह वस्तु है आलंबन | आलं- 
बन या तो सामान्य होता है या विशेष । जो सामान्य आलंबन 
होगा उसके प्रति मनुष्य मात्र का--कम से कम सहृदय 
मात्र का--वही भाव होगा जो आश्रय का है। जो विशेष 
आलंबन होगा उसके प्रति श्रोता या दर्शक स्वभावतः उसी 
भाव का अनुभव न करेया जिसे व्यंजित करता हुआ 
आश्रय दिखाया गया है-दृूसरे भाव! का अनुभव वह कर 
सकता है। इस विभेद को ध्यान में रखकर विचार करने से यह 
स्पष्ट हो जाता है कि प्रधान भावों की गिनती में वे ही भाव रस्ते 
गए हैं जिनके आलंबन सासान्य”' हो सकते हैं। शेष भाव या 
. मनोवेग संचारियों की श्रेणी में डाले गए हैं क्‍योंकि उनमें से 
किसी किसी के स्वतंत्र विषय होंगे भी तो भी श्रोता या दर्शक 
का ध्यान उनकी ओर प्रवृत्त नहीं रहेगा । 
गिनाए हुए संचारियों की सूची से ही पता चल जाता है 
कि उनका ज्षेत्र बहुत व्यापक है। संचारी के अंतर्गत भाव” के 
पास तक पहुँचनेवाले अर्थोत्‌ स्वतंत्र विषययुक्त ओर लक्ष्ययुक्त 
मनोविकार और मन के ज्षणिक वेग ही नहीं बल्कि शारीरिक 
ओर मानसिक अवस्थाएँ तथा स्मरण, बितंक आदि अंतःकरण 
की और वृत्तियाँ भी आ गई हैं-- 


स्पसन्मीमांपा 


२०३६ 
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भाषा का वर्शीकरण २०७ 
स्वतंत्र विषयवाले भाव 


इनमें तीन मनोविकःर ही ऐसे हैं ज्ञिनक विषय प्रधान भाव 
के आलंबन से स्वतंत्र हो सकते हैं--गव, लज्ञा और असूया | 
इनके विपयों का विचार करते समय यह्‌ ध्यान रखना चाहिए 
कि विपय या आलंबन भाव! का कारण नहीं है। जैसे, 
किसी के साथ हम बुराई कर चुके रहते हैं तो उसे सामने पाकर 
हम लाजित होते हैं । अतः बुराई तो हुई हमारी लज्जा का कारण : 
जिसे सामने पाकर हम लज्जत होते हैं वह हुआ विपय । जिससे 
हम ईप्यों रखते हैं वह है विपय ; उसके गुण, धन, वेभव 
आदि हैं कारण । जिस पर हम गये प्रकट करते हैं बह हुआ 
विपय ओर हमारा गुण, वेभव, शक्ति आदि कारण | रति, क्रोध 
आदि प्रधान भावों के आलंबनों के संबंध में भी यही समझना 
चाहिए । जेसे, नायिका आलंबन, और उसका रूप, गुण आदि 
कारण, अनिष्टकारी व्यक्ति आलंबन ऑर अनिष्ट कारण, मस्त 
या पीड़ित व्यक्ति आलंबन और उसकी मृत्यु, पीड़ा आदि कारण 
हें जायेंगे । इसी प्रकार और भी सममिए । कारण आधेय 
होता है ओर विषय आश्रय-आधार । लज्जा, ईष्यों और गये के 
यद्यपि स्वतंत्र विषय होते हैं पर उनकी ओर उत्तना ध्यान नहीं 
"हता जितना कारणों की ओर रहता है। आश्रय! का ध्यान 
ते कुछ रहता भी है, पर श्रोता या दशक का ध्यान कुछ भी 
नहीं रहता । अतः स्वतंत्र विषय रखने पर भी ये आलंबन प्रधान 
नहीं हैं। इनके विषय आलंबन-पद प्राप्त नहीं होते। आलंबन 
वहीं विषय कहा जा सकता है जिसके प्रत्यय का वोध प्रधान हो- 
कर बना रहे। अतः आलंबन प्रधान भावों के ही विषय को कह 
सकते हैं। गबव ल्ण्जा के संबंध में यद्द वात ध्यान देने की है 





२०८ रघ्त-मोसां धा 


कि उनसें कारण विपयगत नहीं होता, आश्रयगत होता है। इसी 
पाश्चात्य मनोविज्ञानियों ने गये को 'ममत्वः (5०0४८) 
के अंतर्गत रखा है ज्ञो उनकी व्यवस्था के अनुसार स्थायी भाव 
है। हमारी अस्तावित व्यवस्था के अनुसार गव या अभिमान 
गलदशा को ही प्राप्त पाया जाता है। ऐसा शायद ही होता 
हो कि कोई किसी एक ही व्यक्ति से समय समय पर शेखी किया 
करता हो | 


४7% आ! 28/ “50 


८ 


मन के वेग 


अब रहे मन के वेग। ये खतंत्र रूप में बहुत कम आते हैं 
अधिकतर किसी “भाव! के कारण उत्पन्न होकर उसी के अंतर्गत 
उद्भूत ओर विलीन होते हैं। जैसे, भय, आश्चय, हर आदि के 
कारण आवेग, लज्जा के कारण अवहित्था, रति के कारण 
ऑत्सुक्य, शोक, दुःख आदि के कारण गर्लानि, साथ साथ उत्पन्न 
होती हैं। हु और बिषाद के मूल में भी व्यक्त या अव्यक्त 
रूप में रति, शोक, जुगुप्सा आदि भाव रहते हैं क्‍योंकि इष्ट या 
प्रिय तथा अनिष्ट या अरुचिकर की प्राप्ति से ही हूए और विषाद 
का संबंध रहता है । 

अमष, त्रास, हु और विषाद तो क्रोध, भय, राग और शोक 


के 


के ही आलंबन-निरपेक्ष तथा लक्ष्य या संकल्प-विहीन अवयब 
हैं जो ऋभी तो प्रधान भावों के साथ संचारी रूप में आते हैं 
और कभी स्वतंत्र रूप में | निंदा, अपमान आदि के असहन से 
उत्पन्न ज्णिक त्ञोभ मात्र का नाम “अमर है-- जिसके बाह्य 


चिह आँखें लाल होना, त्योरी चढ़ना, तजन आदि हैं* | किसी 


१ निनन्‍्दाक्षेपापमानादेरमर्षोह>मिनिविष्टता । 
नेत्ररागशिर:कसश्रमज्ञो्तर्जनादिकृत्‌ ॥| -- लाहित्यदर्पण ३-३१६।] 
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या रूप के गोचर होने पर एकबारगी केँपा या चौंका देने 
वाला वेग त्रास' है' जिसमें न तो विषय को स्फुट धारणा 
रहती है, न लक्ष्य-साधन को ओर गति | आरंभ में ही दिखाया 
जा चुका है कि यह भय का प्रत्यय-्वोध-शून्य आदिस वासना- 
त्मक रूप है जो पूर समुन्नत अंतःकरण न रखनेवाले छुद्र 
ज॑तुओं में हाता हे और मनुष्य आदि उन्नत प्राणियों में भी 
किसी किसी अवसर पर देखा जाता है | जिस वेग का प्रेरणा 
से ज्ञांग एकबारगी कतव्य शून्य हाकर द्वार मानकर बेठ जाते 
हैं बह 'विपाद' हे? | जेसे, मेवनाद का बध सुनकर रावण को 
हुआ था। प्राय: ऐसा होता है कि इस आल्लंबन- नरपेक्ष वेग के 
उदय के पीछे आल्ंबन-्रधान भाव 'शोकः स्फुरित होता है । त्रास 
ओर अमष के संबंध में भी अधिकतर ऐसा ही होता है। कोई 
'व्यक्ति यदि पास दी घोड़ों की टाप सुने तो एकबारगी चौंककर 
कॉप उठेगा ; फिर शत्रु को सासने पाकर भय” नासक भाव का 
अनुभव करेगा। अमषे में भी ऐसा होता है कि पहले किसी का 
कठु वचन सुनते दी हम -छुब्ध हो जाते हैं फिर उस कटु वचन 
कहनेव।ले की ओर प्रवृत्त होते हैं। इसी प्रकार राग को पूर्ण 
अभिव्यक्ति भी हणे के उपरांत होती है। पहले नायिका को देख 
नायक हर्पित होकर तब आल्लिगन आदि की ओर प्रब्वत्त होता 
है। अतः संचारियों का यह सामान्य लक्षण लेकर कि बे प्रधान 


अन्‍ककर उके हू... अल ७ सका ५ बालक 


१ [ निर्धातविद्युदुस्कायंजासः कम्पादिकारक: ॥| 
“-साहित्यदपण, ३-१६४ | 











२ [ देखिए ऊपर प्रष्ठ १६२ | ] 
३ [ उपायाभावजन्मा तु विधादः सच्व्ंछूयः | 
>-साहित्यदर्पण, ३०१६० | 
श्छ 


९१० इसन्मीमांसा 


भाव के कारण होते हैं यह शंका उठाई जा सकती है कि 
जिसका कारण है वह उसके पीछे कैसे उत्पन्न हो सकता है 
असपष, त्रास, हुप और विषाद चारों के संबंध में ऊपर ही आ। 
यह कह दिया गया कि ये क्रोध, मय, राग ओर शोक के ही 
अवयवब हैं उसी में इसका समाधान सोजूद है। अंगी का कोई 
अंग प्रधान या लक्षक अंग के पहले प्रकट हो सकता है। सारांश 
यह कि संचारी रूप में अमर्ष, त्रास, हपे और विषाद का क्रोध 
आदि के साथ काय-कारणु-संवंध नहीं है अंगांगिभाव-संबंध 
है। साहित्य के आचारयों ने ऋध, राग, भय ओर शोक के इन 
आलंबन-निरपेज्ष शुद्ध वेग-रूप अवयवों की रवतंत्र अभिव्यक्ति 
भी देख इनकों अलग करके संचारियों में रख लिया। भावों 
ओर उसके इन अवयवबों के अनुभावों को चाहें तो हम अलग कर 
सकते हैं । उन अवयवों के उदय तक केवल सातक््विक अनुभाव 
रहेंगे ; भाव का उदय हो जाने पर कायिक अनुभाव होंगे | 

उक्त चारों वेगों के जो स्वरूप अंथों में बताए गए हैं उनसे 
भी इस बात का पूरा संकेत मिल जाता है कि वे क्रोध, भय, राग 
ओर शोक के ही अवयव हैं। अमष में नेत्र-राग, शिर:कंप, 
भ्रभंग और तज्जन का होना; त्रास में कंपादि होना ; हे में 
अश्न, पुलक आदि का होना" ओर विषाद में निःश्वास, उच्छवास 
आदि होना कहा गया है* | ये सब व्यापार क्रमशः क्रोध, भय 
राग और शक के अनुभावों में पाए जायँगे। संचारियों के जो 
बाह्य चिह्न साहित्य-प्रंथों में बताए गए हैं वे एक प्रकार से उनके 


अनुभाव ही हैं। 


१ [इ्षस्त्विष्टावासेर्मनः प्रसादो अश्ुगद्‌ गदादिकरः |- साहित्य० ३-३६४ | 
२ [निःश्वासोच्छवासहत्तापसह्ययान्वेषण दिक्ृत्‌ | -साहित्य० ३-१ ६७] 
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[। ह ५, ्‌, 
सल्य ऋलाऋाटा- हू, स्चा। 


अब स्सृति, चिंता, वितक, सति आदि अंतःकरण की अन्य 
बृत्तियों को लीजिए जो रागात्मिका नहीं हैं। किसी बात का 
स्मरण करना, चिता करना, तकं-वितक करना ये सब मन के 
वेग नहीं हैं ; धारणा, बुद्धि आदि के व्यापार हैं जो वेदपाठियों 
तार्किकों, मीमांसकों आदि में पूर्ण रूप में देखे जाते हैं। फिर 
इनका ग्रहण काव्य में केसे हुआ ? काव्य में इनका ग्रहण वहीं 
तक सममाना चाहिए जहाँ तक वे श्रत्यक्ष रूप सें भावों के द्वारा 
प्ररित प्रसीत होते हों । “प्रत्यक्ष रूप में! कहने का अभिभ्राय यह 
है कि भाव प्रधान रूप से परिस्फुट हो जिससे श्रोता या दर्शक का 
ध्यान भाव! पर रहे, इन अंतःकरण व्यापारों ओर इनके ब्योरों 
- पर नहीं। परोक्ष रूप में तो मनुष्य के सारे व्यापार और वृत्तियाँ 
भाव-व्यवस्था के अनुसार परिचालित होती हैं। मतक्तब यह कि 
भाव की प्रधानता स्पष्ट रहनी चाहिए। उसे इस प्रकार व्यंजित 
होना चाहिए कि उक्त अंतःकरण वृत्तियों को सत्ता उसी को 
सत्ता के भीतर दिखाई पड़े । 

शील के आधार-निरूपण में शड ने भी संकल्पात्मिका और 
निश्चयात्मिका वृत्ति ( बुद्धि ) को भावों? के शासन के भीतर 
लाकर बिचार किया है। उन्होंने इस बात को मानते हुए भी कि 
मनुष्य की रागात्मक सत्ता से परे समष्टि-रूूप एक आत्मसत्ता 
भी है जो भिन्न भिन्न भावों? की प्रवृत्तियों को दवाकर कभी 
कभी कर्म-विवेक करती है, शील के वैज्ञानिक आधार-निरूपण 
में उसका विचार निष्प्रयोजन ठहराया है। प्रायः सब देशों के 
तत्त्वज्ञ महात्मा राग” और “विवेक” को परस्पर विरोधी कहकर 
रागों के दमन का उपदेश करते आए हैं। पर यदि ऐसा विरोध 
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हो भी तो उसका विचार न करके जहाँ बुद्धि या विवेक अपनी 
परमावस्था को प्राप्त होकर कम-निर्णायक के रूप में दिखाई पढ़ 
वहाँ भी मूल प्रेरक या ग्रवतेक 'सत्य-प्रेम” नासक स्थायी भाष 
को ही मानना चाहिए। रति भाव के आलंवन मनुष्य या प्राणी 
ही नहीं सत्य', धर्म” आदि अरूप पदाथे भी हो सकते हैं, यह 
पहले कहा जा चुका है! । अतः शील की वैज्ञानिक व्याख्या के 
लिये यह सिद्धांत स्वीकार करके चलना पड़ेगा कि “समस्त 
संकल्पात्मिका ओर निश्चयात्मिका वृत्तियाँ किसी 'भावः या 
मनोवेग द्वारा प्रेरित होती हैं और उसके शासन सें रहकर उसके 
लक्ष्य के अनुकूल चलती हैं ।”?४ 
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उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि मति, शंका, वितर्क आदि 
यदि किसी भाव के कारण उत्पैन्न हों ओर वह भाव रपष्ट रूप 
से व्यंजित होता हो तभी उनका अहण काव्य में हो सकता है। 
यों ही प्रसंग आने पर कोई बात सोचने लगना या किसी बात 
का स्मरण करना काव्य-भावांतर्गत न होगा। नीचे कुछ उदा- 
हरण दिए जाते हैं-- 


न्मति-- (क) जहाँ बहाँ ठाढ़े लख्यों स्थाम सुभग-सिरमौर | 
उनहूँ बिन छिन गहिे रहत दृगनि अन्नों वह ठौर ॥ 
[ ब्िद्दारी-क्ञाकर, १८८२ | | 


(ल) मन हे जात अ्रजों बह वा जमुना के तोर ॥ 
। [ बिद्दारी-रक्ना र, ६८१ | | 
मति--असशयं क्षत्र-परिप्हक्षमा यदार्यमस्यामभिलाषि में मनः। 


[अ्रभिज्ञनशाकुंतल, प्रथम श्रंक, २१ | ] 
खिंता--जन्र तें इत ते घनश्याम सुजान अचानक ही बल संग सिधारे | 
कर पे मुख-चंद घरे सजनी नित सोचति है तू कहा मन मारे ॥" 
व्तिक--(क) जी हो कहों रहिए तो अमुता प्रग हांति, 
चलन कहाँ ती ह्वित-ह्वानि नाहि सहने। | कविध्रिया, १०-२०:] 
(ख) मि दुद्ूः प्रियया कदाचिदयतवा सख्या ममोद्रेजितः | 
किंवा कारणमौरव॑ किमपि यघ्नाद्यागतो वल्लमः || 
[ साहित्यदर्पण, तृतीय परिच्छेद, विरहोत्क॑ंठिता | 
£  सादित्यदपंण में उदाहुत प्र!'कृत की निम्ननिखित गाया से मिलाइए- 
कं भगेण विश्रतिएएा संज्ञोएन्तों बिरोधिणं सर्लिन्िम्ब्म 
अ्आअलपलजत्यमुद्दी कि निम्तसि मुनुहि अन्तराहिश्नडिय्रश्रा | 
कमलेन  विकसितेन संयांजयन्ती विरोधिन शशिनिम | 
करतलपयस्त्मुखी कि चिन्तयसि सुथुल्ि, अन्तराहितहुदया ॥ 
--तृतीय परिच्छेद, श्लोक १७१ । | 
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इन उदाहरणों में मूल में रति भाव व्यंजित है। यह ऊपर 
कह आए हैं कि धारणा, बुद्धि आदि के ये व्यापार 'भाव? की 
स्थायी दशा में ही होते हैं, भावदशा में नहीं। जैसे, यदि उच्त 
चारों वृत्तियाँ संचारो होकर आएँगी तो क्रोध की भावदशा में 
नहीं, बेर” नामक उसकी स्थायो दशा में ही आएँगी। अनिष्ठ- 
कारी के संबंध में यदि क्रोध स्थायी दशा को प्राप्त होगा तो 
समय समय पर उसके द्वारा किए हुए अनिष्ट का स्मरण, यह 
उसी का काम है ओर किसी का नहीं इस श्रकार का निश्चय, 
वह हाथ में नहीं आ रहा है इसकी चिता, वद्द कहीं भाग गया 
या यहीं छिपा हुआ है इस प्रकार का वितक हुआ करेगा। 
शंका! तो भय का ही वितक-प्रधान रूप है जो आलंबन 
के दूरस्थ होने पर प्रकट होता है। इसमें वेग नहीं होता ओर न 
आलंबन उतना स्फुट होता है। इसका प्रादुर्भाव या ठो खतंत्र 
रूप में होता है अथवा भ्रय की स्थायी दशा में ; भावदशा में 
नहीं होता जब कि अनिष्टकारी या अनिष्ट बिल्कुल पास आया 
रहता है। भूषण में शंका” के बहुत से उदाहरण मिलते 
हैं, जेसे-- 
(क) बीजापूर, गोलकुंडा, श्रागरा, दिली के कोट 
बाजे बाजे रोज दरवाजे उघरत हैं । 
| भूषणअथावली, शिवाबावनी, ३० ; | 
(सखव) चोंकि चॉँकि चकता कह्ठत चहूँघा तें यारा, 
लत रही खर्रर कहाँ लो सिवराज हे । [ वही, छुंद ३४ || 
“वितर्क! और 'शंका' में भेद यह है कि वित्तक में अनुमान का 
व्यभिचार इष्ट और अनिष्ट दोनों पक्षों में बारी बारी से हो 
सकता है, पर “शंका” में (भय? के लेश के कारण अनुमान अनिष्ट 
पक्ष में ही जाया करता है। वाल्मीकिजी ने एक ही प्रसंग में 
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दोनों के उदाहरण बहुत ही स्पष्ट दिए हैं। मारीच को मार 
आश्रम की ओर लौटते हुए शसचंद्रजी इस प्रकार शंका 
प्रकट करते हैं-- 
दु/लता खरधातिेन राक्षसाः पिशिताशनाः । 
ते; सीता निहता घारे्भविष्यति, न संशय: ॥ 
[ वाल्मीकीय रामायण, रुगं ५८८, श्लोक १६ | | 
आश्रम में जानकी को न पाकर रामचंद्रजी इस प्रकार 
वितक करते हैं -- 
इता मूता वा नष्टा वा भक्तिता वा भविष्यति | 
निलीनाउप्यथवा भीरुसग्थवा वनमाशिता ॥ 
गता बिचेतु पुष्प णि, फलान्यपि च वा पनः । 
अथवा पद्चिर्ती याता, जला वा नर्दी गता ॥! 
[ वह, से ६०, श्लोक ८-६ । | 
गोस्वामी जी जे राम के वनवास की अवधि बीतने पर भरत 
शः न 
का वितक दिखाया है | वह संचारी का बहुत अच्छा उदाहरण 
है, रास के प्रम में भरत मम्म हैं । उनके नयन-जलजात भी खबते 
कर्क १ 8 हू कर 2 
हैं, उन्हें सगुन जानकर हु्ष भी होता है ओर वे इस प्रकार 
विनक भी करते हैं-- 
काल कीच नाथ नहिं आए | ज्ञानि कुटिल प्रभु मोहि किराए | आदि 
[ रामचरितमानस, सप्तम सोपान, १ | ] 
अन्य अंतःकरण-बृत्तियों में जिस प्रकार भयलेशन्युक्त 
ऊहा 'शंका' रखी गई है उसी प्रकार हप-लेशन्युक्त ऊहा “आशा 
ओर विषाद-लेश-युक्त ऊद्दा नैराश्यः को भी रख सकते हैं। 
जो ३३ संचारी कहे गए हैं वे उपलक्षण मात्र हैं, संचारों और 
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ह्। 


भी हा सकते हैं। जिस प्रकार स्मृति है उसी प्रकार विस्मृतिः 


भी रखी जा सकती है। ४ 


मानसिक अवस्थाएँ 


देन्य, सद. जड़ता, चपत्नता इत्यादि मानसिक अवस्थाएँ दो 


प्रकार की होती हैं--प्रकृति-गत और आगंतुक। आगंतुक रूप 
में ही वे संचारी होती हैं क्योंकि उनका किसी भाव! के कारण 
प्रकट होना स्पष्ट रहता है। क्रिसी मानसिक अवस्था की एक 
स्थिर प्रणाली का ग्रकृतिस्थ हो जाना मूत् में चाहे किसी भाव! 
के कारण ही हो पर अभिव्यक्ति-काल में उक्त भाव के साथ उस 
अवस्था का प्रत्यक्ष संबंध न दिखाई देने से वह स्वतंत्र ही कही 
जायगी। इस प्रकार की प्रकृतिगत मानसिक अवस्थाएँ रस की 
वर्धी ज्ञीक पीटनवाले फुटकरिये कवियों के काम की चाहे न हों 
पर चरित्र-चित्रण में वड़े मतल्व की हैं। किसी सीधे सादे 
सज्जन के देन्य भाव, किसी दुष्ट की स्वाभाविक उम्रता, बालकों की 
चपलता, ज्ञानियों की धीरता इत्यादि देखने सुनने से श्रोता या 
दर्शक का मनोरंजन ही नहीं होता बल्कि सज्जन, दुष्ट, बालक, 
ज्ञानी, आलसी इत्यादि के ठीक ठीक स्वरूप का प्रत्यक्षीकरण 
होता है जिससे इन भिन्न भिन्न प्रकार के व्यक्तियों के प्रति उपयुक्त 
भावों की प्रतिष्ठा होती है। जो ज्ञानियों और सज्जनों पर श्रद्धा, 
दुष्टों से घृणा, बालकों से स्नेह ओर आलसियों से विरक्ति या 
उपहास का भाव रखने में अभ्यस्त हो गया उसके चरित्र के 
सुधरने में कसर ही कया रह गई ? मतलब यह कि इन मानसिक 
अवस्थाओं को 'शीलदशा' में देखकर प्रवृत्ति ओर निवृत्ति दोनों 
को उत्तेजना मिलती है । 
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भावों के प्रत्यक्ष संबंध से संचारियों के रूप में इत मानसिक 
अवस्थाओं की जहाँ अभिव्यक्ति होती है वहाँ उनसें प्रधान 
भावों? के प्रभाव से बहुत कुछ वेग आ जाता है। जेसे, मय के 
कारण जो देन्य “होगा वह इतना प्रबल होगा कि मानापमान का 
भाव बिलकुल दबा रहेगा ओर दीनता दिखलानेवाला व्यक्ति 
दस आदमियों के सासने भय के आल्ंबन से हाथ जोड़ेगा, 
गिड़गिड़ायगा और अपने को उुन्ग्मादिलनद्ध बनाएगा। ऐसे 
स्थज्ञ पर ध्यान प्रधानतः भय की ओर ही रहेगा, देन्य की ओर 
नहीं । लोग यही कहेंगे कि यह डर के मारे गिड़गिड़ा रहा है। 
इसी प्रकार भक्ति (आओ बड़ों के प्रति पूज्यबुद्धि-मिश्रित रति ही 
है | के उद्रेक से अर्थात्‌ पृज्य के अलौकिक महत्त्व के ध्यान में 
लीन होने से अपनी लघुता की जो सुखद अनुभूति# होती है 
* उसमें भी बहुत कुछ जोर रहता है। भक्तवर गोस्वामी तुलसी- 
दासजी ने दोनों प्रकार के देन्यः का परिचय दिया है--प्रकृतिगत 
का भी और भावाश्रित का भी। रामचरितसानस की भूमिका 
में बे अपनी दीन प्रकृति का इस प्रकार उल्लेख करते हँ-- 


छुमिहदिं -लज्षन मोरि दिठई | सुनिहदिं बाल-बचन मन लाई॥। _ 
कब्र न होई, नहिं बचन-प्रवीनू। सकल कला सब विद्या हीनू॥ 


कक 


अपने इष्टदेव के महत्त्व के अनुभव से प्रेरित दिन्य' के जो 
पवित्र उद्गार उनके भअक्तिपूण अंतःकरण से निकले हैं वे 
भक्ति के अभ्यास का साग दिखानेवाले हैं-- 


# बढ़ो सल्ल कहत बढ़े सो, वक्षि, दीनता ।--तुलसी | 
[ विनय-पत्रिका, २६२ | ] 


श्श्ष् रघ- मी मांस! 


(क) जब लगि मैं न दीन, दयालु ते; में ८ दस, तें स्वामी । 
तब लगि जो दुख रह्दे कहेडे नहिं जद्यपि अंतरजामी || 
त॑ उदार, में कृपन; पतित मैं, ते पुनीत श्रुति गावै । 
[ विनय-पत्रिका, ११३ । | 
(ख) राम सों बढ़ो है कोन ! मो हा कोन छोटो ! 
राम सों खरो है कौन १ मो सो कौन खोटों ? 
[ विनय-पत्रिका, ७२ | | 
भक्तिपूण अंतःकरण से किस प्रकार मान-अपमान का भाव 
निकल जाता है, देखिए-- 
लोग कह पोचु सो न सोचु न सँकोचु मेरे, 
ब्याह न बरेखी जाति पाँति न चहत हों | 
तुलसी ऋकाण काज राम ही के रीमे खी मे 
प्रीति की प्रतीति मन म्रुदित रहत हों ॥ 
[ बिनय-पत्रिका, ७६ | | 
“मद” नामक अवस्था या तो मद्यपणान आदि के कारण होती 
है अथवा प्रेम की उमंग या अभिमान आदि के कारण" । 
दांपत्य रति के बेग से उत्पन्न मद के उदाहरण तो कक्षण-पंथों 
में मिलते हें। पर अभिमान के जोर करने पर भी लोग बहँकी 
बहँकी बातें करते हैं, भत्ते-बुरे का ध्यान नहीं रखते, किसी की 
कुछ घुनते नहीं, जो जी में आता है कहते करते हैं। इससे स्पष्ट 
है कि 'मद? गये का भी संचारी होकर आता है। यह तो 
दिखाया ही जा चुका है कि संचारियों के पाँच वर्गों में से प्रथम 
वर्ग में जो तीन आल्ंबन-युक्त भाव हैं वे संचारियों के सहित 
भी आ सकते हैं। 


४ [सनोहानन्दसभेदा मंद मद्योपयोगजः ॥ -साहित्यदप्ण २१७६ ) ] 


भावां का वर्गोकरूया २१६ 


जिस जड़ता” का विचार रस-निरूपण में हुआ है वह किसी 
भाव के उद्रेक से अंत:करण की बाधात्मक क्रिया का कुछ काल 
के लिए बंद सा हो जाना है। जैसे, प्रिय के विदेश-गमन का 
सहसा संवाद पाते ही नायिका की यह दशा हो जाना कि उसे 
मैं कहाँ हैँ, आसपास कौन बैठा है, क्‍या कहता है, क्या 
करता है? इत्यादि का कुछ भी ज्ञान न रहें। इसे मानसिक स्तंभ 
कह सकते हैं। इसके साथ ही शरीर-स्तंभ भी होता दे अथवा यों 
कहिए कि स्तंभ” ही के दो पत्ष होते हैं--एक सानसिक और 
एक शारीरिक । इनमें से प्रथम तो संचारियों की कोटि में रखा 
गया और द्वितीय अनुभाव के भीतर डाल दिया गया। अब 
पूछिए कि क्यों एक प्रकार का स्तंभ तो संचारियों में रखा गया 
ओर दूसरे प्रकार का सात्त्विक में । इसका कारण विवेचन करने 
' पर यही प्रतीत होता है कि साक्ष्विक अनुभाव में वही वस्तु 
रखी गई है जो बाहर शरीर पर लक्षित हो। मानसिक अवस्था 
स्वयं गोचर नहीं होती उसका कोई चिह्न या संकेत गोचर होता 
है। अनुभाव” किसी भाव? का सूचक होता है अतः मानसिक 
अवस्था जो सूच्य हुआ करती & वह सूचकों में नहीं रखी गई, 
संचारियों में रखी गई | 

'जड़ता' का ही एक हलका रूप बुद्धिमांधझ' है जो किसी 
भाव की सम॒पस्थिति के कारण भी थोड़ी देर के लिये हो सकता 
है और स्थायी दशा में प्रकृतिस्थ भी देखा जाता है। शोक यथा 
विपाद के समय कभी कभी किसी की कही हुई साधारण बात 
भी समझ में नहों आती। किसी भाव! के संचांरी के रूप में 
'जड़ताः के इस हलके रूप पर चाहे उतना ध्यान न दिया जाय 
पर प्रकृतिस्थ दशा में यह हास्य के आलंबन की रूप-योजना में 
बहुत काम आता है। बेवकूफों पर हँसने का रवाज बहुत पुराना 


२२० स्सन्मीमांसा 


है, इसी से बहुत से लोग सिफ दूसरों को हँसाने के लिये वेवकूफ 
बना करते हैं। नाटकों के पिंदूषक ऐसे ही बने हुए बेवकूफ 
हुआ करते हैं । 
लज्जा, भय आदि के कारण अपने मन के भाव को छिपाने 
को प्रवृत्ति जिस अवस्था में हो उसे अवहित्था” कहते हैं ।# 
उम्रता, सच पूछिए तो, क्रोध का ही एक अवयव है। पर 
कभी कभी स्वांगपृण क्रोध के न प्रकट होने पर भी उसका 
आविभोव होता है। कमी कभी उसी तक बात खतस हो जाती 
है, वाकी बातों की नौबत नहीं आती। किसी किसी का तो 
किंचित्‌ तीत्र स्वर! से ही काम निकल जाता है--विशेषतः ऊँची 
पद-मयोदा वालों का । जिसके वचन या कर्म के कारण उप्मता 
उत्पन्न होती है उसके हृदय में उस उमग्रता के दशन से साधारणत: 
क्रोध, भय या विषाद का संचार होता है। संचारियों में जब 
उम्रता ली गई तव मदठुलता” या 'कोमलता” भी क्‍योंनतली 
जाय १ जिस प्रकार उम्रता? के दर्शन से क्रोध, भय था विषाद 
का संचार होता है उसी प्रकार जिसके साथ म्रदुलता का व्यवहार 
किया जाता है उसके हृदय में व्यवहार करनेवाले के प्रति प्रेम 
या श्रद्धा भक्ति का संचार होता है। प्रम और करुणा में ये 
प्रवृत्तियाँ झदुल हो जाती हैं। अतः शृंगार और करुण दोनों 
रसों में झदुलता' संचारो होकर आ सकती है। प्रिय ओर मधुर 
वचन इसके सूचक होते हैं। अन्य की मनस्तुष्टि का अभिलाष ग्रेम 


# एवं खादन देवर्षा पाइव पितुरबोसुख्यों । 
झोण ३ सल्पश्राणि गणवरामास पावेती ॥ 
- साहित्यदुपंण, तृदीय परिच्छेद, पृष्ठ ३३१, 
विमल्ना टीका । 
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ओर करुणा दोनों में रहता है। उसी अभिलाप की पूर्ति के 
साधन में 'मृदुता' योग देती है। दुःख में किसी की सहायता 
हमसे नहीं बन पड़ती तो हम मदु वचनों से ही उसे सांत्वना 
देने का प्रयत्न करते हैं। जिस प्रकार प्रक्रतिगत उम्रता में लोक के 
अनिष्ट की ओर प्रवृत्ति कल्कती है उसी प्रकार 'मदुलता' में 
इष्टापृत की प्रवृत्ति। यह लोकरंजक प्रवृत्ति जिसमे होती है 
उसका स्वभाव मदुल कहा जाता है। राम के “मृदुल स्वभाव” का 
गो तुलसीदासजी ने मुग्ध होकर स्थान स्थान पर उल्लेख किया 
है। भरतजी राम के आगमन के संबंध में तक-वितक करते 
हुए अंत में अपने मन को यही समझकर ढाढस बंधाते हैं कि 
जन-अवगुन प्रभु मान न काऊ। दोनबंधघु अ्रतिमूदुल सुभाऊ ॥ 
[ रामचरितमानस, सप्तम सोपान, १ | ] 


'मृदुलता' और “उग्मता? दोनों का चित्रण गोस्वामीजी ने 
परशुराम ओर लक्ष्मण के संवाद के प्रसंग में साथ ही किया है । 
लक्ष्मणजी के उम्र भाषण पर उत्तेजित परशुराम बीच बीच में 
राम के मदु वचनों से ठंढे पड़ते दिखाए गए हैं । 


उग्रता! के साथ निष्ठुरता' या “निदयता' के मेल्ञ से 
क्ररता? का आविर्भाव होता है। यद्यपि “निदेयता” उम्रता से 
अलग भी देखी जाती है। पर वहाँ निदयता की ओर अंतःकरणु 
की प्रवृत्ति नहों होती। किसी दीन अनाथ का सवस्व तीलाम 
कराते हुए बनिये में कुछ भी उम्रता नहीं होती । वह बहुद ही 
भलमनसाहत, ईमानदारी और नम्नता दिखाता हुआ तथा धम्म 
ओर न्याय की बातें कहता हुआ पाया जाता है। वह उस 
दीन अनाथ का अश्रनिष्ट नहीं चाहता बल्कि रुपये के लोभ के 
आगे उसके इष्ट-अनिष्ट, भल्ले-वुरे या मरने-जीने की ओर कुछ 
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ध्यान ही नहीं देता । जड़ के ग्रति अनन्य 'रति भाव' के कारण 
ओर भावों! के हिसाब से वर्ह मानों स्वय जड़त्व को प्राप्त रहता 
है। किसी की दयनीय दशा देख सुनकर दया न करना कठोंर- 
हृदयता है। किसी की दशा दयनीय कर देने में अंतःकरण से 
प्रवृत्त हाना निर्दयता है। क्रोध द्वारा प्ररित कर्मों के समय ही यह 
सानसिर अवस्था देखी जाती है । किसी अन्य इच्छा या संकल्प 
द्वारा प्रेरित कमें दूसरे के देखने में निर्देय प्रतीत हो सकते हैं पर 
निदेयता वहों कती के अंतःकरण में नहीं रहती। अपना 
काम लेते समय उसके करने सें किसी अधीन या सेवक को जो 
घोर कष्ट हो रहा है उसका कुछ ख्याल न करना दूसरों के देखने 
में निदयता ही है। पर इस प्रकार की मानसिक अवस्था का 
विचार स्वार्थारता आदि के साथ शीत में ही हो सकता है, भाव 
के संचारियों ने नहीं। जिस मानसिक अवस्था? का अस्तित्व 
अपनी प्रवृत्ति के सहित आश्रय के अंतःकरण में हो उसी का 
ग्रहण भावों' के संचारियों में हो सकता है। यदि कोई राज्ञा 
अपनी अत्यंत प्रिया पत्नी के तोषाथ दूसरी स्त्री से उत्पन्न पुत्र के 
वध के लिये उद्यत दिखाया जाय तो उसका कम निदय होने पर 
भी 'निरदंयता” उसके अंतःकरण में जाभत्‌ नहीं कही जायगी। 
वह जो पुत्र को मारने जा रहा है वह अपनी निर्देयता की प्रवृत्ति 
से नहीं | अतः निदेयता श्ंगार का संचारी नहीं कही जा सकती। 
किसी अनगढ़ मूखख को हँसी हँसी में चिढ़ाते चिढ़ाते कोई गडड में 
ढकेल दे ओर उसके हाथ-पेर टूट जायें तो यह कम निर्देय 
अवश्य कहा जायगा, पर ढकेलनेवाले के अंतःकरण में निर्देयता 
के अभाव के कारण निरदेयता को हास्य रस का संचारी नहीं कह 
सकते । इसी प्रकार 'रोद्!' को छोड़ ओर सब रसों से इसका 
बहिष्कार हो जाता है। 


भार्बा का वर्गोकरण २२३ 


'माह? ओर “जड़ता” ये दोनों मिलती जुलती अवस्थाएं हैं। 
जड़ता! है एकदम ठक हो जानी जिसमे मनुष्य की शारीरिक 
ओर मानसिक दोनों क्रियाएँ एक क्षण के लिये बंद सी हो जाती 
हैं। यह अवस्था इए और अनिष्ट दोनों के दर्शन और श्रवण 
से हो सकती है!। इसमें चित्त की व्याकुलता नहीं रहती 
मोह! दःखावेग के कारण ही होता दे और उसमें चित्त की 
व्याकुलता आर मृच्छा हाती ६९ | प्रिय को सामने पाकर कभी 
कभी भावातिरेक के कारण कुछ क्षण तक न तो मुँह से कोई 
बात निकलती है, न पेर आगे बढ़ते हैं, टकटकी लगाकर ताकने 
के सिवा उनसे कुछ नहों बन पड़ता। यह अवस्था जड़ता है 
जा अचिंतित अथवा अद्भात विषय के अकस्मात्‌ सामने आने पर 
भी होती है । पति का मरण सुनने पर रति को भृच्छी आ जाने 
से क्षण भर के लिये सुख-दुःख का कुछ भी ज्ञान नहीं रह 
गया ।5 यह अवस्था मोह की है | 

स्वप्न के संबंध में इस बात की ओर ध्यान दिला देना 
फिर आवश्यक है कि संचारियों के पाँच वर्गों में से प्रथम्त वर्ग को 
छोड़ और किसी में विषय प्रधान भाव के आलंबन से भिन्न 


तरह का । हल लतवभक १ 


[ अप्रतिपत्तिनड़ता स्वादिष्टीनिश्टदर्शनश्रतिमि 
“-साहित्यदपण, ३-१४८ | ] 
२ [ भाहो विचिन्तता भोतिदुःलावेगानु चिन्तनेः । 
मृच्छुनाशनपतनश्रमणादर्शनादिकृतू. ॥ 
-चाहित्यदपंण, ३-११२ | ] 
३ [ तोआमिषद्ञप्रभवेण इृति +हन द्ुृस्तम्-यतेन्द्रियाएाम्‌ 
अ्शानभतु व्यनना मुहच्त कइृंतोपकारेव रतिबभूव ॥ 
“-कुमारस्स्मव, ३-७२ | | 
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नहों हो सकता। रति, क्रोध, भय इत्यादि में केवल उसी को 
स्वप्न में देखना संचारी होगा जिससे रति या भय हो, अथवा 
जिस पर क्रोध हो । 

शारीरिक या मानसिक क्रिया में तत्पर न होने की प्रवृत्ति 
जिस अवस्था में हो वह अलसता है। यह अवस्था शारीरिक 
या मानसिक श्रांति के कारण होती है। यद्यपि साहित्य के ग्रंथों 
में शारीरिक श्रम और गभ आदि के कारण उत्पन्न आलस्य को 
संचारी कहा है! पर संचारी का लक्षण उस पर ठ!क ठीक नहीं 
घटता है। जब तक उसका किसी भाव के साथ प्रत्यक्ष सबंध 
न हो--सीधा लगाव न हो--तब तक वह संचारी कैसा ? रात 
भर जगी हुई ख्री वेंठे बठे जँभाई लेती है तो इससे श्रोता या 
दशक को 'रतति भाव! के अनुभव में कुछ सहायता पहुँचती हुई 
मुझे तो नहीं मालूम पड़ती ! इस प्रकार की अलसता का वर्णन 
उस भद्दी रुचि का परिचायक है जिसके अनुसार मध्या और 
प्रीढ़्ा की रति का निलेज्जता के साथ वर्णन होने लगा। प्रेम के 
साथ इस शारीरिक श्रम से उत्पन्न आलस्य का केवल बादरायण 
संबंध दिखाई पड़ता दे। जिस क्रिया या व्यापार से शारीरिक 
श्रम ( थकावट ) हुआ वह तो भावष-प्रेरित क्या भाव का अंग तक 
कहा जा सकता है पर इससे उस श्रम को और उस श्रम से 
उत्पन्न आलस्य को भाव द्वारा प्रेरित संचारी नहीं कह सकते। 
यदि कोई वीर तलवार चलाते चलाते थक ज्ञाय जिससे उसे 
आलस्य आ जाय तो क्‍या आलस्य वीर रस का संचारी कहा 
जायगा ! हास्य रस में जो निद्रा और आलस्य संचारी कहे गए 


९ [ आलस्य अ्रमगर्भादेजांडय' जम्भासितादिकृत्‌ । 
“-साहित्यदप॑ण, ३-१९२ | ] 
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हैं उनके संबंध में भी यही अश्न उठता है। यदि कोई 
हँसते हँसते थक जाय और उस थकावट के कारण उसे नींद 
या आलस्य आने लगे तो यह नींद या आल्षस्य हसन-क्रिया के 
परिणाम श्रम का परिणाम है, हास्य के भाव का पोषक संचारी 
नहीं | अतः आलस्य के वर्णन को किसी भाव का संचारी मानना 
मेरी समझ में ठीक नहीं। उसे स्वतंत्र ही मानना चाहिए। 

किसी भाव के वेग के कारण जो मानसिक शैथिल्य होता 
है उसे “ल्ञानि! कहते हैं | दुःख, पश्चात्ताप या शोक के आवेग से 
शिथिल मन का किसी काम की ओर उत्साहित न होना शोक का 
स्ानि संचारी कहा जा सकता है। “लानि! के लक्षण में दुःख 
और मनस्ताप से उत्पन्न शेथिल्य के अतिरिक्त परिश्रम, भूख, प्यास 
आदि से उत्पन्न शेथिल्य भी ले लिया गया है? | पर उपयुक्त 
' विवेचन के अनुसार दुःख ओर मनस्ताप से उत्पन्न शिथिज्षता 
ही संचारी के रूप में कही जा सकती है इसी से मैंने ग्लानि को 
शारीरिक अवस्था में न रखकर मानसिक अवस्था सें रखा है। 
अंग-गलानि श्रम” से कुछ मिन्न नहीं प्रतीत होती । अतः उस 
पर विचार शारीरिक अवस्था के अंतर्गत श्रम! से ही किया 
जायगा। किसी अरुचिकर वस्स के सामने रहने से भी मन पर 
जोर पड़ता है. इससे उससे उत्पन्न शेथिल्य ग्लानि ही है। किसी 
बात से ऊब जाना भी ग्लानि ही है । 

“उन्माद” सामक सानसिक अवस्था राग, शोक, क्रोध, भय 
आदि कई भावों की भावदशा और स्थायी दशा के कारण उत्पन्न 

१ [ रत्यायाउमनस्तापन्नुलिपासादितंसवा । 

ग्लानिर्निष्प्राणताकम्पकार्यानुस्थाइतादिकृत्‌ ॥ 
“-साहित्यदप॑ण, ३-१७० । ] 
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हो सकती है? । जिस श्रकार राग की भावदशा में लोग कभी 
कभी थोड़ी देर के लिये उन्मत्त प्रलाप आदि करते हैं उसी प्रकार 
उसकी रति नामक स्थायी दशा में भी बहुत दिनों के लिये या 
सब दिन के लिये पागल हो जाते हैं। हमारे बंगाली भाइयों के 
प्रेम का तो पागलपन एक बढ़ा भारी अंग है। अत: प्रेम में 
उन्‍्माद के अधिक वर्णन को यदि हम 'गौड़ी पद्धति! कह्दना चाहें 
तो कह सकते हैं। गिरीश घोष के नाटकों में शायद ही कुछ 
नाटक ऐसे निकलें जिनसें कोई 'उन्मादिनी” न हो ! और भावों 
के कारण भी उन्माद होता है। जिस प्रकार क्रोधोन्मत्त होकर 
लोग बहुत सी बेठिकाने की वातें कर बैठते हैं. उसी प्रकार बेर के 
प्रतिशोध के लिये भी बरसों पागल होकर घूमते देखे ज्ञाते हैं । 
किसी के शोक में पागल होना तो प्रसिद्ध ही है। जुग॒प्सा या 
विरति से भी उन्माद या उनन्‍्माद की सी दशा हो सकती है। 
शेक्सपियर का 'हैमलेट” इसका उदाहरण है। अपने चचा और 
माता के कृत्य से उसे ज्ञो विरक्ति हुई उसने उसकी दशा उन्मत्त 
की सी कर दी । 

'साहित्यदषण” के लक्षण के अनुसार संतोष या तुष्टि ही 
का नाम '्रृति? प्रतीत होता है। पर मैं स्पष्टता के लिये उसे 'घैय! 
से भिन्न रखना ठीक नहीं समझता । नायक के गुणों में 'घेयः 
का जो लक्षण कहा गया है उसी का ग्रहण कर संचारी का नाम 
मैंने 'घेये! ही रखा है। हिंदीवालों ने यही अथ ग्रहण किया है। 
बड़े बड़े विध्न उपस्थित होने पर भी अपने व्यवसाय में 

१ [ चिचसंमोह उन्मादः कामशोकभयादिभिः | 

अस्थानह्ासबदितिगीतप्रलपनादिकृतू. ॥| 
““बहो, ३-१६० | ] 
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अविचल्ित रखनेवाली मानसिक अवस्था का नाम पेय है' । 
चीर रस में धैये प्रायः संचारी होकर आता है। युद्ध-यात्रा के 
समय विकट पवत, नदी आदि पड़ने पर भी बराबर अग्रसर होने 
का प्रयत्न किए जाना थेये सूचित करता है। इसी प्रकार किसी 
वस्तु को दान करते समय उस वस्तु के अभाव से होनेवाले कष्ट, 
कठिनाई आदि की कुछ परवा न करना, किसी धर्म-साधन के 
सार में घोर कष्ट देखकर भी उस पर अग्रसर होते जाना थेय॑ 
का सूचक होगा। कफन माँगते हुए राजा दरिश्चंद्र अपनी रानी 
को पहचान लेने पर भी कफन माँगते ही रहे । 'धैये के समान 
“अधैय” भी संचारी द्ोकर आ सकता है, जैसे-- 
हरस्तु किंचित्परिवृत्चरेयश्चन्द्रोदयारंम इवाम्बुराशिः | 
उमामुखे बिम्बफलाघरोष्टे न्यापार्वामास विज्ञोचनानि ॥ 
“-साहित्यदप॑ण, तृतीय श्रध्याय, विमला टीका प्रृष्ठ १६४ | 


इष्ट की प्राप्ति से इष्ट की पूर्ति के अनुभव का नाम संतोष! 
है। रति, कोघ और उत्साह में यह प्रायः संचारी होकर आता 
है। तत्त्वज्ान द्वारा प्राप्त संतोष को संचारियों में नहीं ले सकते । 
प्रिय का साज्ञात्कार होने पर उसके रूप-दशन और वचन-श्रवस 
से नेत्रों और कानों का तृप्त होना संतोष ही कद्दा जञायगा। [जैसे-- 


आ्राई भले हों चली सख्तियान में पाई गोबिंद के रूप की झॉँकी । 
त्यों पदमाकर हार दियो गृह-काल कहा अरू लाज कहाँ की | 
है नख ते सिख लो मृदु माधुरी बॉकिये माँ बिलोकनि बॉकी। 
आज की या छुबि देखि मट्ट अब देखिबे को न रहो करु बाकी ॥ 


““अबगद्विनोद, ३३१९ | 
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१ | मिलाइए रसकुसुमाकर, तृतीय कुसुम, पृष्ठ २३। ] 


स्श्द स-सीमांसा 


इसी प्रकार जिस पर क्रोध है #सके यथेष्ट उत्पीड़न से और 
जिस कर्म के प्रति उत्साह है उसके सम्यक्‌ साधन से भी बराबर 
संतोष होता है। संतोष” के समान असंतोष” के उदाहरण भी 
काव्यों में बहुत सुंदर मिलते हैं--विशेषतः झंगार में, जैसे-- 
[ मोहन श्रनूप बने रूप-ठगो आँखे इते 
नकी उरम की छुबीले येई साखिये | 
पीवति अघाय प्यास बाढिये रहति महा, 
अहा श्रचरक्त कहों कहा कहि भाविये । 
जानमनि बीवन-उदार रिकवार छेल, 
जसुधा-कुँवर गुन॒ गहि श्रमिलाखिये । 
चोप चातकी हे भई श्रानेंद के घन हो जू , 
सुदरस-रस दे रसीले रस राखिये॥ | 


राग, हष, हास्य आदि की प्रेरणा से उत्पन्न वह मानसिक 
अस्थिरता चपलता कहलाती दे जिसके अनुसार लोग अनेक 
प्रकार की ऐसी चेष्टाएँ प्रदर्शित करते हैं जो नियमित प्रयत्न की 
दशा को नहीं पहुँचतीं*--जैसे, नायक, को देखकर नायिका का 
बिना प्रयोजन इधर उधर करने लगना, किसी को खोदकर या 
चपत लगाकर भागना इत्यादि ; किसी बेढंगे मूख को देखकर 
कहने लगना कि हट जाओ सामने से, अमुक शाख्त्रीजी आते हैं * 


>>. + “८र्केनमानकमक्न- पा अम्वीकीणन++आनलकाफकेन अप ण. पिपियानी क्‍िलिन अधिनलण हा5 


[मास्सयद्वेषरागादेश्चापल्यं त्वनवत्वथिंति 


तत्र भत्सनपारुष्यस्वच्छुन्दाचरणादयः | 
“-साहित्यदपण, ३-१६५९ ।| 


२ [गुरोगिर: पञ्च दिनान्यघीत्य वेदान्तशाजारि दिनत्रयं च | 
अ्मी समाप्राय व तकवादान्समागताः कुक्कुट्मिश्रपादाः | 
--साहित्यदपंण, १५२ | ] 
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कृष के पात्र को देखते ही उसके ऊपर कदु व्यंग्य छोड़ने लगना 
इत्यादि इत्यादि। झूंगार के संचारी चपत्नता का. यह 
बहुत अच्छा उदाहरण दै-- 
वह सोकरी कुंच की खोरी अचानक राधिका माधव मेंट भई। 
मुसक्मानि भली अँचरा की अली जिबली की बली पर डीठि गई । 
कऋहइराय, कझुकाय, रिसाय 'ममारख? बाँसुरिया हँसि छोनि लई। 
ऋकुटी मव्काय गुपाल के गाल में आँगुरी ग्वालि गड़ाय गई ॥ 
[ काब्यप्रभाकर, ५-ईे७८ | | 
जिससे घृणा या दवप हो उसे देखकर भल्ला बुरा या अप्रिय 
बंचन कहने लगना भी 'चपलता” ही के अंतर्गत माना जायगा, 
पर तभी तक जब तक उप्रता न प्रकट होगी। यदि कटठु कचन 
उग्रंता लिए होगा तो बह “उप्रता” का सूचक होगा चपलत 
का नहीं । रामचरितमानख्र में लक्ष्मण और परशुराम के संवाद 
के समय लक्ष्मण के प्रायः सब वचन चपलता के उदाहरण हैं। 
केवल कहीं कहीं उग्मता व्यंजित होती है, जेसे-- 
भगुकुल समुक्कि, जनेठ बिलोकी | जो कछु कहदेहु सह्टेें रिस रोकी ॥ 
मारने के ज्िये हाथ खुजलाना”, बिना बोले रहा न जाना! 
आदि वाक्य “चपलता” ही सूचित करते हैं । ३ 


शारीरिक अवस्थाएं 


शारीरिक अबवस्थाओं के संबंध में कुछ विशेष नहीं कह 
है। केवल इतनी बात फिर से कह देना चाहता हूँ कि भाव द्वारा 
समुपस्थित शारीरिक अवस्था का ग्रहण संचारियों के अंतर्गत 
इसलिये हुआ हे कि उनसे भी भाव की तीज्रता या ज्यापकता के 
अनुभव में सहायता मिलती है। जो शारीरिक अवस्था किसी 
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भाव के प्रभाव से नहीं उपस्थित हुई यों हो अन्य प्राकृतिक 
कारणों से उपस्थित हुई है उसे शाव के संचारियों में नहीं ले 
सकते । 

पहले श्रम” को लीजिए। “श्रम” के दो अर्थ हो सकते हैं-- 
एक तो व्यापाराधिक्य या किसी क्रिया का निरंतर साधन, दूसरा 
उससे उत्पन्न अंगग्लानि या थकावट। साहित्यदर्पण में दूसरा 
अथ गहण किया गया है? पर मैं उसे यहाँ पहले ही अथ में 
रखता हूँ। किसी के श्रेम में यदि कोई दौड़-धूप करे, विद्या की 
प्राप्ति के लिये रातःरात भर बैठकर पढ़ता रहे, गड़ा हुआ खजाना 
पाने के लिये दिन भर मिट्टी खोदता रहे तो उसका यह दोड़ना- 
पूपना, रात रात भर बेठना या दिन भर मिट्टी खोदना ऋरमश: 
व्यक्ति, विद्या या घन के श्रति रति भाव का संचारो कहा जा 
सकता है। पर इस दौड़-धूप के कारण यदि कोई थककर बैठ 
जाय या रात भर मिहनत करने से शिथिल हो जाय तो यह 
थकना या शिथिल्ल होना रति भाव से दूर पड़ जाने के कारण-- 
क्रिया या व्यापार के व्यवधान से उसके साथ प्रत्यक्ष संबंध न 
रखने के कारण--संचारी नहीं कहा जा सकता । 

तो क्या अंगग्लानि! को संचांरियों में लेना हीन चाहिए ? 
लेना चाहिए, पर वहाँ जहाँ उसका भाव के साथ सीधा संबंध 
हो। आरंभ ही में भाव का जो विश्लेषण किया गया है उसके 
अनुसार भाव के स्वरूप के भीतर अंग-रूप में अनुभाव भी आ 
जाते हैं। कायिक अजुभाव शारीरिक क्रिया या व्यापार के रूप 


मिली >-« 





१ [ खेदो र्यध्वगत्यादेः श्वासनिद्रादिकृष्छ मः । 
द द “साहित्यदपप॑ण, ३-४३ । है 
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में ही होते हैं। अतः उनसे अंगग्लानि या थकाबट उत्पन्न दो 
सकती है। इस प्रकार की थकौवट संचारी के अंतर्गत कद्दी 
जा सकती है। जैसे, बार बार के आंलिगन, गजन-तज्जन या 
अख्चालन इत्यादि से उत्पन्न थकावट । पर भाव की स्थायी दशा 
में जो प्रयत्न किए जायेंगे जेसे, मार्ग चलना आदि उनसे उत्पन्न 
थकावट संचारी नहीं होगी, केवल उक्त प्रयत्न या व्यापार संचारी 
होंगे, जैसा कि श्रम के प्रसंग में कद्दा जा चुका है। “अंगग्लासि! 
या थकाबट का स्वतंत्र ( जो किसी का संचारी न हो ) वर्णन भी 
क आदि का सूचक होकर बहुत ही रोचक होता है। 





जल को गए लक्छन हैं लरिका,परिखों पिय ! छा घरोक हे ठाढ़े। 
पॉछि पसेठ बयारि करों, अरु पाये पसारिहों भूभुरि डाढ़े /” 
तुलसी रघुदीर प्रिया-श्रम जानिके, नैठि बिलंब लौं कंटक काढ़े । 
जानकी नाह को नेह लख्यो, पुलको तनु, बारि बिलोचन बाढ़े" ॥ 
[ तुलसीकृत कबित्तावली, श्रयोध्याकांड, १२ |] 


निद्रा और विवोध दोनों का संबंध यद्यपि चेतना की प्रवृत्ति 
ओर निषृत्ति से है पर वे अधिकतर शरीर-घम के रूप में दी 
दिखाई पड़ते हैं! इसी से उन्हें मानसिक अवस्था में ने रखकर 
शारीरिक अबस्था में रखा है। प्रिय के ध्यान का सुख अनुभव 
करते करते नायिका का सो जाना और विरद-वेदना से नींद न 
आना क्रमश: निद्रा और विबोध के उदाहरण होंगे। यों ही 
सोते हुए मनुष्य का जाग पढ़ना विवोध' संचारी न होगा। 
१ [ मिलाइए आचार्य शुक्ल कृत गोस्वामी तुलसीदास (6०१६६६) 

पृष्ठ १४8 । ] 
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इसी प्रकार मरण, व्याधि और अपस्मार भी तभी संचारी होंगे 
जब किसी भाव के कारण होंगे! अन्यथा नहीं | 

संचारियों के रूप में जिन मानसिक अवस्थाओं ओर वेगों 
या भावों का उल्लेख हुआ है उनमें से बहुत से शीलदशा को 
ग्राप्त या प्रकृतिस्थ देखे जाते हैं। इस रूप में उनका वर्णन 
पात्रों ( आश्रय और आलंबन ) की गुण-योजना के प्रसंग में 
किया जायगा। 

संचारियों के विषय के संबंध में दो चार बातें कहकर अब 
इस प्रकरण को समाप्त करता हूँ। संचारियों में कुछ तो ऐसे हैं 
जिनके विषय होते ही नहीं केवल कारण होते हैं। जेसे, सब 
शारीरिक अवस्थाएँ ; मद, जड़ता, मोह, उनन्‍्माद ओर ग्लानि ये 
मानसिक अवस्थाएँ और आवेग नामक वेग । भाव-बर्ग के तीनों 
भावों ( गवे, लज्ञजा और असूया ) को छोड़ ओर सब संचारियों . 
के या तो प्रधान भाव के आलंबन ही विषय होते हैं अथवा उनसे 
(आलंबनों से ) संबंध रखनेवाली वस्तुएँ। इस प्रकार कहां 
कहीं आलंबन के रूप, गुण, चेष्टा आदि कारण ही संचारियों के 
विषय होते हैं । जिसके प्रति रति भाव है उसकी सुसकान 
देखकर या उसके वचन सुनकर भी दृष होता है ओर उसकी 
कोई वस्तु देखकर भी, जेसा कि नायक के उड़ाए हुए कबूतर को 
देखकर बिहारी की नायिका को हुआ है।" वचन-श्रवण आदि 
के प्रति ओत्सुक्य भी होता है। प्रिय के किसी अंग या चेष्टा मात्र 
से हथष का होना रति भाव का उत्कष व्यंजित करता है। जिसके 


१ ऊँचे चिते सराहियतु गिर कबूतर लेठ । 
मलकित हग, मुलकित बंदनु, तनु पुलकित किट हेतु ॥ 
“णबिहारी-रज्ञाकर, ३७४ । ] 
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वचन मात्र सुनकर, जिसकी आँख या केश देखकर ही हु होता 
है उसके पूर्ण समागम के आतजूंद का क्‍या कहना दे ? इसी 
प्रकार जिसका शोक दोता है उसके किसी एक अंग, चेष्टा या 
गुण का स्मरण आने पर भी विषाद होता है ओर उसके कपड़े- 
कत्ते देखकर भी | मोटे तोर पर यह कहा जा सकता है कि 
प्राय: समस्त विषययुक्त संचारियों के विषय वे ही दोते हैं जो 
या तो उनके प्रधान भावों के आलंबन होते हैं या आल्रंबन-गत 
( जैसे, नायिका की चेष्टा आदि ) उद्दोपन। आलंबन-बाह्य उद्दीपन 
केवल हद और विपाद के विषय होते हँ--जैसे, रति भाव का 
हर संचारी नायक के दशंन स्पशे से भी होता है, नायक का 
संवाद लाती हुई सखी आदि को देखकर भी तथा वन, उपवन, 
चंद्रिका आदि आल्ंबन-बाह्य विषयों को देखकर भी। पर 
, इन आलंबन-बाह्य विषयों की ओर ध्यान प्रधान रूप में नहों 
रहता | ह 

साहित्य के प्रंथों में संचारियों क बाह्य चिह्न भी बताए गए हैं 
जो वास्तव में उनके अनुभाव ही हैं। जैसे, गव में तनकर 
खड़ा होना, अवज्ञा करना, ऑअँगूठा आदि दिखाना; अबहित्था 
में अनभीष्ठ कार्य की ओर प्रवृत्ति दिखाना, दूसरी ओर देखना; 
चिंता में दीघे निश्चास लेना, सिर मुंकाना, दाथ पर गाल रखना, 
माथा सुकोड़ना इत्यादि । इन बाह्य चिह्मों का उपयोग पात्र या 
आश्रय के चित्रण में बहुत आवश्यक होता है जिसका विचारे 
“विभाव' के अंतर्गत किया जायगा। आश्रय द्वारा शब्दव्यंजना न 
होने पर भी कमी कभी इनके द्वारा संचारी की व्यंजना हो जाती 
। जेसे, किसी बाद को सुनकर यदि कोई सिर भ्ुकाकर 
झोर हाथ पर गाल रखकर बेठ जाय, उसके माथे पर बल आ 
जाय तो चट चिंता में पड़ना समझ लिया जा सकता है। * 
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इन बाह्य चिह्रों को भिन्न भिन्न भावों के अनुभावों के साथ 
मिलाने से इस बात का भी पता लगता है कि कोन कौन संचारी 
किन किन प्रधान भावों के अवयव होते हैं। संचारियों की सूची 
में पाँच ऐसे हैं जो किसी न किसी प्रधान भाव के अवयव भी 
हुआ करते हैं--अमष, त्रास, विषाद, उग्रता और जड़ता । त्रास 
भय का, विषाद शोक का, जड़ता आश्चये का तथा अमर्ष और 
उप्रता क्रोध के अवयव हैं। इन संचारियों के बाह्य चिह वे दी 
हैं जो क्रोाव, भय, शोक और आश्चये के अनुभाव कह्दे गए हैं-- 
जो भाव और वेग आदि नियत संचारियों में रखे गए हैं चे 
कभी कभी प्रधान होकर भी आते हैं। यह प्रधानता दो प्रकार 
की हो सकती है -- 
( १ ) वह ग्रधानता जो किसी नियत प्रधान भाव के स्फुट न 
होने से प्रतीत हो । ह 
( २ ) वह प्रधानता जो नियत प्रधान भाव के सफुट होने पर भो 
उसके ऊपर प्राप्त हो । 
साहित्य के अंथों में जो उदाहरण मिलते हैं वे प्रथम प्रकार 
की प्रधानता कं। कोई भाव, वेग या मानसिक अवस्था इस 
प्रधानता को प्राप्त हो सकती है। यथा, 
एवंबादिनि देवषों पाश्वें पितुरधोमुखी । 
लीलाकमलपन्नाणि गयायोमास पार्वती ॥_ _ 
[ कुमारसंभव, छुठों सगे, ८४ । |] 
“पिता के पास बेठी हुई पावती के सामने जब सप्र्षियों ने 
शिव के साथ उसके विवाह की चचो चलाई तब वह सिर नीचा 
किए लीलाकमल के दल गिनने क्वगी ।” इस पद्म में बाह्य चिहों 
के कथन द्वारा अवहित्था की ही प्रधान रूप से व्यंजना हुई है, 
पावती का रति भाव स्फुट नहीं किया गया है | 
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पर संचारियों में रखा हुआ कोई भाव” ऐसी प्रधानता भी 
प्राप्त कर सकता है कि कोई नियत क्षधान भाव उसका संचारी 
दोकर आए। जैसे, क्रोध असूया का संचारी होकर आ सकता 
है और जुग॒ुप्सा गव का। जब मंथरा ने राम की धात्री से 
उनके यौवराज्य का संवाद पाया तब “वह अत्यंत ईष्यों से उस 
कैलास-सदृश प्रासाद से उतरी, क्रोध से जलती हुई चली ओर 
सोती हुई कैकेयी के पास पहुँची” ।. 


यहाँ पर मंथरा का क्रोध प्रधान भाव नहीं है, प्रधान भाव 
है असूया । उसके कारण उत्पन्न द्ोने से क्रेथ उसका संचारी 
हो कहा ज्ञा सकता दै। राम प्रधानतः उसकी ईष््यों के आल्ंबन 
हैं क्राध के नहीं, क्योंकि क्रोध अनिष्टकारी के प्रति होता है, पर 
राम ने मंथरा का कभी कोई अनिष्ट नहीं किया था। 
मंथरा की यह ईष्यों विलक्षण है। इसका उद्घाटन आदि- 
कदि की ही प्रतिभा का काम था। ईष्यों समक्ष के ग्रति द्ोती 
है जिसकी बरावरी करना चाहते हैं पर नहीं कर पाते। राजा 
से द्रिद्रा दाखी की कया ईष्यों ? इस ईष्यां का प्रवर्तेक कैकेयी 
के श्रति मंथरा का अनन्य रति भाव दे । जिस पर हमारा अनन्य 
प्रेम होता है उसके प्रतिद्वंद्वी के गुश-मान की वृद्धि देख हमें भी 


(४४५0॥॥७/. ह8क्ष ३8२० कुस।# कान "ह्रीले्रेधश/आक्‍७-१०३ःत्लसभ 


१ [ भाज्यास्तु वचन श्रुत्वा कुब्जा ज्षिप्रममर्षिता | 
कैलासशिखराकारात्पासादादबरोधत ॥ 
खा दह्ममाना . क्रोघेन मन्थरा पापदर्शिनी | 
शयानामेब केकेयीमिद वचनमत्रवीत्‌ ॥| 
“-वाल्मीकीय रामायण, शअ्रयोध्याकांड, सद्षम सर, 
१२-१३ ।] 


३२३६ इस सीमा पा 


प्रायः ईर्ष्या होती है। जिसे हम एक मात्र महात्मा” सममते हैं 
उसके अतिरिक्त अन्य के महत्त्व की बात हमें प्रायः नहीं सुहाती । 
हमारे राग और हेष के आलंबनों के संबंध से हमारे अनेक 
भावों के और और आलंबन खड़े होते रहते हैं। जिससे हमें द्वेष 
होता है उसके साथ दह्वेष रखनेवालों से प्रेम और प्रेम रखनेवाल्ों 
से ठप प्रायः हमें भी हुआ करता है । 

यहाँ तक तो नियत खंचारियों की बात हुई। इनके अतिरिक्त 
प्रधानों में परिगणित कोई भाव भी दूसरे प्रधान भाव का 
संचारी होकर आ सकता है--जैसे, रति ओर उत्साह में हास, 
युद्धोत्साह में क्रोच। पहले यह कहा जा चुका है कि प्रधान 
भावों में आलंबनों की ओर ध्यान मुख्यतः रहता है। अतः भिन्न 
आलंबन रखनेवाला भाव संचारी नहीं हो सकता, क्योंकि एक 
ही अवसर पर ध्यान मुख्य रूप से दो विषयों की ओर नहीं रह 
सकता | बात ठीक है, पर भिन्न विषय या आलंबन की ओर 
ध्यान स्थित होने से भी यदि प्रधान भाव की गतिमप्रबृत्ति में कोई 
बाघा न पड़े ओर संचारी होकर आनेवाला भाव ऐसा हो कि 
उसका कोई रूप प्रधान भाव के साथ बर।|बर लगा रहता हो तो 
वह भाव संचारी हो सकता है। आलंबन एक होने पर भी यदि 
दो भावों की गति और प्रवृत्ति परस्पर भिन्न है तो उनके बीच 
स्थायी संचारी का संबंध नहीं हो सकता । युद्धोत्साह के संचारी 
क्रोध को लीजिए। युद्धोत्खाह ओर क्रोध दोनों की गति या प्रवृत्ति 
एक द्वी है। एक ही व्यापार द्वारा युद्धोत्साह ओर क्रोध दोनों के 
लक्ष्य का साधन हो जाता है। शख्र आदि चत्नाने से युद्ध-कर्म 
के प्रति उत्साह की भी तुष्टि होती है और अनिष्टकारी के नाश 
की इच्छा की भी । गति ओर प्रवृत्ति की मिन्नता न होने से क्रोध 
युद्धोत्साह का संचारी होकर आ सकता है। अतः यह स्थिर हुआ 


भायों का वर्मोकरण ३३७ 


“ज एक भाव दूघरे भाव का संचारी होकर तभी आ सकता 
जब 

(१ ) उसका विषय वही हो जो प्रधान भाव का आलंबन है 
ओर उसकी कोई अपनी गति या प्रवृत्ति न हो । 

(२ ) आलंबन से उसका विषय भिन्न हो उसकी कोई अपनी 
गतिया श्रवृत्ति न हो, ओर वह स्वयं ऐसा हो कि प्रधान भाव 
के साथ उसका कोई रूपांतर लगा रहता द्वो | 

(३ ) उसकी गति या प्रवृत्ति वद्दी हो जो प्रधान भाव की है। 

भावों का जो चक्र पहले दिया जा चुका है. उसमें दो भाव 
ऐसे मिलते हैं जिनमें कोई अपनी गति या प्रवृत्ति नहीं होती-- 
हास और आश्वये। अतः ये दोनों भाव शंगार के संचारी 
दोकर आ सकते हैं । द्वास तो हण के ही एक विशेष रूप का 
विकास है ओर हु राग को भाव-दशा में बराबर रहता दे । 
अत: नायक-नायिका चाहे एक दूसरे को कीचड़ में ढकेल कर 
हँसें चाहे किसी दूसरे व्यक्ति को देखकर हँसें उनकी हँसी रति 
भाव की प्रवृत्ति से हटानेवाल्ी न होगी । इसी प्रकार नायिका का 
झसाधारण रूप-सौंदर्य देख यदि नायक आश्वयंचकित हो जाय 
तो भी रति की प्रवृत्ति में कोई बाघा नहीं पड़ेगी । पर आश्चय 
का विपय यदि रति भाव के आल्ंबन से भिन्न कोई दूसरा होगा 
तो वह आश्चय अऋगार में संचारी न होगा क्योंकि बह ऐसा 
भाव नहों है जिसका कोई रूप राग के साथ अंग-रूप से लगा 
रहता हो | 

स्थायी संचारी का प्रकृत रूप यही है जिसका वर्णन समाप्त 
हुआ और जो भावों का अधिष्ठान पात्र को मानने से निदिष्ट 
होता है। पर नाटक या काव्य को अधिष्ठान मानकर स्थायी 
संचारी का एक दूसरा अर्थ भी लिया जाता है। उसके 


श्श्घ श्सन्मीमांसा 


अनुसार किसी काव्य में आदि से अंत तक जो भाव बराबर 
चला जाय, अन्य भावों के बीच बीच में थोड़ी देर के लिये 
आ जाने से उच्छिन्न न हो, वह स्थायी भाव है और जिनका 
वर्णन बीच बीच में थोड़ी देर के लिये आ जाय वे संचारी कहे 
जायँंगे। जैसे महाभारत सें 'शम?” प्रधान है, मालतीमाधव 
में रति, अंधेरनगरी में हास, रामायण में शोक, सत्यहरिप्रंद्र में 
शोक इत्यादि। पर स्थायी संचारी का यह अथ गौण है। इसमें 
इस बात का विचार नहीं हो सकता कि कौन कौन भाव या वेग 
किन किन श्रधान भावों के संचारी हो सकते हैं । चाहे जो भाव 
मंथ में आदि से अंत तक पाया जाय उसे स्थायी और चाहे जो 
भाव या वेग बीच बीच में आए हों उन्हें संचारी हम आँख 
मूँदकर कह सकते हैं. किसी प्रकार के विवेक की आवश्यकता 
नहीं । स्थायी संचारी का यह अत्यंत स्थूल रूप से प्रहण है। 


असंबद्ध भावों का रसवत्‌ ग्रहण 


अब तक भावों का जो वर्णन हुआ है वह स्थायी संचारो 
रूप में संबद्ध मानकर हुआ है। पर, जेसा कह आए हैं, नियत 
प्रधान भाव ओर नियत संचारी दोनों अलग अज्ञग असंबद्ध रूप 
में भी आते हैं। इस असंबद्ध रूप में भाव पूर्ण रस पयंत पुष्ट 
चाहे न माने जायें पर उनका अहण रस के समान ही होता है 
क्योंकि श्रोता या दशक के हृदय में उनके ढारा किसी न किस 
ब-संचार अवश्य होता दे । जो 'प्रधाम भाव! कहे 

गए हैं वे यदि संचारी आदि से रहित होकर भी आएँ तो 
आलंबन के सामान्य होने पर अपना संचार श्रोता के हृदय सें 
उसी प्रकार करते हैं जिस प्रकार संचारी आदि से पुष्ट होकर आने 
पर | किसी दुष्ट के अत्याचार का वर्शन करके यदि कोई शब्द 
द्वारा ही क्रोध प्रककः करता हुआ दिखाया जाय, अजुभाष या 


















२४७० रसन्समी मांसा 


के श्रति क्रेध का अनुभव उत्पन्न होगा, बल इतना ही पड़ेगा कि 
अनुभावों ओर संचारियों के रहने से उसकी तीत्रता तक पहुँचने 
के लिये जो बना बनाया मार्ग मिज्ञता वह न मिलेगा। श्रोता 
अपनी तीत्र या मंद प्रकृति के अनुसार क्रोध का तीत्र या मंद 
अनुभव करेगा । आलंवन को सामान्य रूप न श्राप्त होने पर 
भाव का साधारणीकरण तो न होगा जिससे श्रोता का ध्यान 
आलंबन पर रहे ओर वह उसके प्रति उसी भाव का अनुभव 
करे जिस भाव को आश्रय प्रकट करता है पर आश्रय के भावा- 
त्मक स्वरूप का श्रोता को साक्षात्कार होगा जिससे उसके 
( आश्रय के ) संबंध में वह अपनी कोई संमति या अपना कोई 
भाव स्थिर कर सकेगा। जेसे शकुंतला पर क्रोध करते हुए 
दुबासा को देख या पढ़कर शकुंतला के प्रति क्रोध का अनुभव 
पाठक या दशक को न होगा क्योंकि शकुंतला का ऐसा चित्रण 
नहीं हुआ है जिससे वह क्रोध का सामान्य आलंबन हो सके, 
सबको उस पर क्रोध उत्पन्न हो सके। ऐसी दशा में श्रोता का 
ध्यान शकुंतला ( आलंबन ) पर न रहकर क्रोध करते हुए ऋषि 
( आश्रय ) पर रहेगा। यदि वह विचारशील हुआ तो मुनि को 
क्रोधी समकेगा और यदि उद्देगशील हुआ तो उनकी करता देख 
बिरक्ति, जुगुप्सा या क्रोध का अनुभव करेगा। स्वतंत्र रूप में 
आए हुए संचारियों के द्वारा भी श्रोता को भावआप्ति इसी ढंग 
की होगी । बहू उनका अनुभव न करेगा, उनके सद्दारे और 
दूसरे भावों का अनुभव करेगा | 

उदय से अस्त तक भाषों की तीन अवस्थाएँ मानी जा सकती 
हैं--उदय, स्थिति और शांति। ऊपर भावों की जिस अवस्था का 
उल्लेख हुआ है वह स्थिति की अवस्था है। पर साहित्य में भावों 
के उदय ओर भावों की शांति का प्रभात्र भी श्रोता या दर्शक पर 


असंबद्ध भावों का रसवत्‌ प्रहण रशष 
स्वीकार किया गया है और रसतुल्य द्वी माना गया है। किसी 


“भाव! के संचार का आरंभ मात्र भावोदय” कहलाता है, 





(क) दास जू जा मुख-नोति लखे ते सुधाघर-जोति खरी सकुचाति है । 
आगि लिये चली जाति सो मेरे हिये बिच श्रागि दिये चली जाति है॥ 
[ काब्यनियय, डनके५ | । 
(ख) कामिनि के कठ्ठ बैन, सुनत पिय पलटि चल्यो जब | 
छांड़ी तीय उसास, नीर नयनन मलक्ष्यो तब॥* 


पहले पद्य में राग” का उदय और दूसरे में “विषादः का 
उदय समझना चाहिए। छुद्राशय पात्र में किसी प्रसंग के प्रभाव 
से सहसा किसी उद्ात्त साव का उदय अत्यंत तुष्टिजनक प्रतीत 
होता है। सदाससे दुष्ट कर्म में प्रवृत्त मनुष्य के हृदय में' 
कुछ देख सुनकर यदि अपने कर्म से घृणा उत्पन्न होती दिखाई 
जाय तो उसका प्रभाव बुरे कामों से जिंदगी भर कानों पर हाथ 
रखनेवाले किसी साधु की प्रकट की हुई घृणा के प्रभाव से अधिक 
मर्मेस्‍्पर्शी होगा । इसी से उपन्यासों में दुबंत लोगों का अंत में 
अपने कम पर पश्चात्ताप और लब्जा प्राय: दिखाई जाती है। 

किसी “भाव! का दूर होना भाव-शांति है, जेसे-- 


१ साहित्यदर्प में उदाहत निम्नलिखित छुंद से मिलाइए--- 
चरणपतनप्रत्याख्यानात्मस्ादपरा डमुखे 
त्रजति रमणे निःश्वस्थोच्चे! स्तनस्थितइस्तया | 

नयनसलिलच्छुन्ना दृष्टि: सखीषु निबेशिता || 
_““वृतीय परिब्छेद, श्लोक २६७ | ] 
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पार्यन परि, सदु बचन- कह, प्रिय कोनी मनुहारि। 
नेकु तिरीछे चिते तब, दीने अ्ँसवा दारि ॥* 


इसमें दृष्टिपात ओर अश्रुपात द्वारा मान या क्रोध की शांति 
व्यंजित की गई है । 

भावशांति यदि सच्ची हो ओर उसका कारण कोई ग्रबत्त 
भाव या वेग ही हो तो मनुष्य की प्रकृति पर उसका अत्यंत मर्म- 
स्पर्शी प्रभाव पड़ता है। बुद्धि या विवेक द्वारा निष्पन्न भाव- 
शांति काव्य के उतने काम की नहों | हल्दीघाटी की लड़ाई में 
जब कुछ मोगल महाराणा प्रताप का पीछा किए चल्ले आते ये 
ओर महाराणा अपने घोड़े पर नदी पार कर चुके थे तब उनके 
भाई सत्ता सहसा प्रकट हुए। उनऊा भातठ-सनेह उमड़ आया और 
वे सारा बेर-भाव छोड़ महाराणा के पैरों पर गिर कर रोने लगे | 
अनुचित भाव की शांति देख श्रोता या दशेक को एक अपूब 
आत्मतुष्ठि प्राप्त होती है। कभी कभी तो जब तक ऐसे भाव की 
शांति नहीं दिखाई जाती तब तक श्रोता उसके लिये उत्सुक रहना 
है। राम के प्रति परशुराम के गव को देख श्रोता मन ही मन 
उसके परिहार के अवसर की प्रतीक्षा करता रहता है जिस समय 
राम परशुराम का दिया हुआ धनुष चढ़ा देते हैं और परशुराम 
नत होकर विनय करने लगते हैं उस समय पाठक या दर्शक के 


२ [ साहित्यदरप॑ण में उदाह्मत निम्नलिखित छुंद से मिलाइए--- 
सुतनु जहिहि कोप॑, पश्य पादानत॑ मां, 
न खलु तब कदाचित्कोर एवंविधो5भूत्‌ । 
इति निगदति नाये तियंगामीलिताक्त्या, 
नयनज ज्ञमनल्पं पुक्तमुक्त न डिंचित ॥ 
“-“पउृतोय परिच्छेद, श्लोक २६७ ६ | 
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हृदय पर से एक बोझ सा हटा जान पड़ता है। आख्यान रूप : 
प्रबंधकाव्यों में ऐसे स्थज्न बहुत आँते हैँं। अनिष्ट पात्रों के गये, 
आह्वाद आदि की ओर दृष्ट पात्रों के विषाद, शंका, भय आदिः 
की निवृत्ति के अवसर के लिये पाठक बराबर उत्सुक रहते हैं । 
मनुष्य के शील-निर्माण में 'भाव-शांति! का दृश्य 'भाक-स्थिति! ' 
के दृश्य से कम प्रभावोत्पादक नहीं होता । द 
कभी कभी दो या दो से अधिक परस्पर असंब्रद्ध भाव एक 
ही प्रसंग में प्रकट किए जाते हैं। साहित्य के पंडित लोग ऐसे दा 
भावों के साथ को भाव-संधि” और दो से अधिक भावों क॑ 
संघात को 'भाव-शबलत्ता? कहते हैं। चित्त की चंचलता से भिन्न 
मिन्न पन्नों के अंतःकरण में उपस्थित होने के कारण एक ही बिषय- : 
पसंग में दो या कई भावों का क्रमशः संचार होना एक बहुत ही. 
स्वाभाविक बात है। लोग ऐसा कहते बराबर सुनाई पड़ते हैं कि 
“तुम्हारी बात पर हँसी भी आती है, क्रोधष भी आता है, दुःख 
भी द्वोता है।! ये भाव परस्पर जितने द्वी विरुद्ध होते हैं उतना क्‍ 
दी चमत्कार जान पड़ता है। एक विषय पर ध्यान के देर तक 
न जमने के कारण ऐसे भाव इतने अस्थिर होते हैं कि एक का 
अनुभव होते न होते दूसरे का उदय हो जाता है। दोनों के 
बीच अंतर बहुत सूक्ष्म पड़ता है | यह भाव-शबत्षता द बातों पर 
अवलंबित होतो है -- | 
(१ ) प्रसंगगत विषयों के संयोग-वेल्नज्षण्य पर, । 
(२ ) आश्रय के अंतःकरण की स्थिति पर | 
एक ही असंग के भिन्न भिन्न पक्ष लेने से विषयों का ऐसा 
संयोग हो सकता है कि उन सबकी ओर बृत्ति के उत्मुख होने 
से ल्गातार कई भावों का संचार प्रायः सब मनुष्यों के हृदय में 
दो सकता है। पर कभी कमी ऐसा भी होता है कि कुछ एक के 
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विषय तो सचमुच उपस्थित होते हैं ओर कुछ के लिये विषयों 
के रूप, अंतःकरण की तात्कालिक या प्रकृतिगत स्थिति के कारण, 
कल्पना आप से आप उसी एक प्रसंग में से निकालकर खड़ा 
करती है। विक्षिप्तों की कल्पना तो ऐसे विषयों को लगातार 
उपस्थित करने में ज्षित्र होती ही है। पर कभी कभी वृत्ति की 
चंचलता के कारण ओर मनुष्यों की भी दशा ऐसी हो जाती है। 
बुद्धि की लगाम जितनी ही ढीली होगी भावों की यह थघुड़दोड़ 
उतनी ही अधिक होगी। बुद्धि अपनी प्रधानता की दशा में ऐसे 
विषयों को जिनका तात्कालिक प्रसंग में कोई प्रयोजन नहीं इतना 
टिकने ही न देगी कि वे कोई भाव उस्रार सकें । एक खास बना- 
वट के दिमागवाला आदमी सिर पर दूसरे का बोर ले जाते 
समय यह सोचकर गव कर सकता है कि मैं मजदूरी के पैसों से 
रोजगार करके घनी हो जाऊँगा, फिर जो मेरे साथ हलका व्यव-' 
हार करेंगे उनको में देख लेगा, इत्यादि । पर अथ-कुशल लोगों 
की दृष्टि इस प्रकार लक्ष्यच्युत नहीं हुआ करती । अतः घीर 
ओर संयत वृत्ति के पात्र में भाव-शबलता यदि दिखाई जा सकती 
 हैतो वहीं जहाँ एक ही प्रसंग के सचमुच ऐसे अनेक पक्ष हों 
. जो भिन्न भिन्न भावों के विषय हो सकें। उद्दगशील जातियों में 
! भाव-शबलता की संभावना अधिक होती है। मारे बंगाली 
भाइयों के गजन-त्जन और क्रंदन के बीच बहुत अल्प अवकाश 
अपेक्षित होता है। 
किसी एक भाव के कारण भी कभी कभी बुद्धि सिमटकर 
किनारे हो जाती है और कल्पना किसी एक ही प्रसंग में अनेक 
रूपों की उद्धावना करने लगती है। विक्रमोवशी में उबंशी के स्व 
चल्ते जाने पर पुरुरवा विरह-वेदना से चंचल होकर कहता है -- 
“कहाँ यह निषिद्ध काये, कहाँ मेरा चन्द्रवंश ! क्‍या वह 
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फिर कभी दिखाई पड़ेगी ? अद्दो यह क्या मेंने तो कामादि दोषों 
का शमन करनेवाले शास्त्र पढ़े हैं ॥अद्दा ! क्रोध में भी प्रिय दशेन 
उसका मुखड़ा ! भल्ा निष्कल्मष कृतविद्य लोग मेरे इस आचरण 
पर क्‍या कहेंगे ? हाय ! वह तो अब स्वप्न में भी दुलभ है। 
हे चित्त ! घीरञ्न घर | न जाने कौन धन्य युवा उप्तका अधरपान 
करेगा? |" 
इस कथन में पहले वाक्य से वितक, दूसरे से उत्कंठा, तीसरे 
से मति, चोथे से स्मरण, पांचवे से शंका, छठे से देन्य, सातवें से 
पैये और आठवें से चिता या ईर्ष्या व्यंजित होती है। अब 
यहाँ पर यह जानने की इच्छा होती है कि एक भाष के कारण 
चित्त की ऐसी चंचल दशा से उस भाव की तीज़ता सममो जा 
सकती दै या नहीं | यदि भाव का वेग तीत्र होगा तो ध्यान दूसरे 
' विषयों की ओर जायगा केसे ? इसका उत्तर यह है कि भाव के 
अधिक तीत्र होने से कभी कभी चित्त विक्षेप हो जाता है और 
उन्माद की सी दशा हो जातो है जिससे चित्त एक पक्ष पर स्थिर 
न रहकर इधर उधर दौड़ने लगता है। दूसरा प्रश्न यह उठता है 
कि जब एक ही भाव के कारण सब भाव उत्पन्न हुए हैं तब सबके 
सब करुण विप्रत्ंभ रति के संचारी क्‍यों न माने जायें। इसलिये 
कि करुण विप्रल्॑ंस यहाँ शब्द ओर अनुभाव द्वारा प्रधानता से 
व्यंजित नहीं है। इन भावों का विचार अलग ही हुआ दै। रस 
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१ का कार्य , शशलद्मणः क च कुल, भूयोपि दृश्येत सा, 
दोषाण। प्रशमाय नः श्रुतमहो, कोपेडपि कार्न्त मुखम्‌ । 
कि बस्यन्त्थपकब्मपा: कृतधियः, स्वप्नेध्पे सा दु्लभा, 
चेतः स्वास्थ्यमुपैहिि, कः खत्ु युवा घन्योज्घरं पास्यति ॥| 
“-साहित्यद्पंण, ३-२६७। ] 
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पयत पुष्ट विप्रलंभ रति के साथ यहाँ यदि ये संबद्ध माने जायें 
तब तो सबका ग्रहण विप्रलंभ // गार रस के रूप में ही होगा पर 
आचार्यो' ने इनके संघात को रसवत्‌ माना है। सारांश यह कि 
असंबद्ध रूप में अलग विचार करने से ये सब भाव मिलकर 
भाव-शबल्ञता के उदाहरण होंगे ओर आक्षेप द्वारा रति भाव से 
संबद्ध मानने से करुण विप्रलंभ के खचारी होंगे । 

ऐसा सिद्धांत न रखने से जहाँ कहीं किसी रस में दो संचारी 
हुए वहाँ भाव-संधि ओर जहाँ दो से अधिक हुए वहाँ भाव- 
शबलता कहनी पड़ेगी । पर रस के प्रबल प्रभाव के सामने भाव- 
संधि या भाव-शबल्ता के चमत्कार का विचार अनावश्यक 
होगा । अतः इन दोनों का प्रतिपादन रस के अंगरूप में नहीं 
होना चाहिए। भाव-संधि आदि का विशुद्ध उदाहरण वही होगा 
जिसमें दो या कई भाव किसी एक ही स्फुट प्रधान भाव के ' 
संचारी के रूप में न होंगे, स्वतंत्र होंगे। इस दृष्टि से साहित्य- 
दर्षणशकार के इस उदाहरण से-- 

नयनयुगा सेचनक मानसवृत्त्यापि दुष्प्रापम्‌ । 
रूपमिद मदिराक््या मदयति द्ृदयं दुनोति च मे ॥ 
| साहित्यदर्पण, ३-२६७ | ) 
“दास” का यह उदाहरण अधिक उपयुक्त हे--- 
कंस दलन पर दोर उत इत राघा-दित जोर | 
चलि रहि सके न श्याम चित ऐंच लगी दुहुँ ओर ॥। 


पहले उदाहरण में हूष और विषाद रति के संचारी होकर आए 
हैं, पर दास के उदाहरण में उत्साह और रति दो परस्पर 
- स्व॒तंत्र भावों की संधि है। साहित्य द्षणकार के उदाहरण में 
हे ओर विषाद के परस्पर अत्यंत विरुद्ध होने से चमत्कार 
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अधिक है । पर हष और विषाद दो अलग अलग भावों के 
शासन में भी रखे जा सकते हैं, जेसे-- 
पीहर को न्योतो सुनत पिय-अनुराशणिनि नारि | 
बि६ही, दीर्घ उदास पुनि लीनी कछुक विचारि | 
यहाँ नायिका के हर्ष का कारण माता-पिता का स्नेह ओर विषाद 
का कारण नायक के प्रति अनुराग है। भिन्न भिन्न आलंबनों के 
प्रति होने से हष और विषाद दोनों का कारण एक द्वी 'रति भाव? 
नहीं है । गोस्वामी तुलसीदासजी ने भाव-संधि का एक गृढ़ उदा- 
हरण दिया है। जब इनुमानजी ने अशोक के पेड़ पर से राम 
की मुद्रिका सीताजी के सामने गिराई तब -- 
चकित चितै झुंदरी पश्चिनी । हर्ष विषाद हृदय ठर आनी ॥ 

| * [ राम-चरित-मानस, पंचम सोपान । | 

यहां हष तो राम के प्रति रति का संचारी है पर उनका विषाद 
रति के संचारी के भीतर नहीं है । इस विषाद का मूल वियोग 
नहीं हे घोर अनिष्ट की आशंका है। अत: यह उदाहरण भाव- 
संधि का है। ह्ष ओर विषाद की परस्पर विजातीयता से इसमें 
चमत्कार भी पूरा है। इस संबंध में एक शंका यह उठाई जा 
सकती है कि हुं ओर विषाद की यह संधि भावत्तेत्र में रखी 
जानी चाहिए या प्रयस आदि अल्लंकारों में । -ये भाव रसत्तेत्र के 
भ्रीतर द्वी माने जायेंगे क्योंकि ये किसी दूसरी वस्तु या भाव के 

होकर नहीं आए हैं। केवल वाच्य द्वारा कथन होने से रस- 

क्षेत्र से निकाले नहीं ज्ञा सकते । 








विरोध-विचार 


रस-विरोध तीन दृष्टियों से हो सकता है--- 

(१ ) आश्रय की दृष्टि से, 

(२ ) आलंबन की दृष्टि से और 

(३ ) श्रोता की दृष्टि से । 

साहित्य-प्ंथों में जो नैरंतयक्त विरोध कहा है उसे 
श्रोता की दृष्टे से समझना चाहिए। उसका अमभिप्राय 
यही है कि एक भावको रस-ूप में अप्रहण करने के 
उपरांत ही तुरंत श्रोता के सामने ऐसे भाव की व्यंजना 
न को जाय जिससे उसे अपनी मानसिक स्थिति में सहसा 
बहुत अधिक परिवतन करना पड़े। ऐसे दो विरुद्ध भावों की 
पूर्वोपर स्थिति होने से दो में से एक का भी प्रभाव पूण रूप से 
हृदय पर नहीं हो सकता। मुक्तक में तो इस नेरंतर्यक्रव विरोध 
की संभावना बहुत ही कम'होगी क्योंकि एक पद्य में प्राय: एक ही 
पूर्ण रस की व्यंजना की जाती है। उसमें आश्रय और आलंबन 
के एक से अधिक जोड़े की गुंजाइश नहीं होती। प्रचंध-काव्यों में 
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'इस प्रकार के विरोध की आशंका हो सकती दै। पर जो प्रबंधपटु 
कवि होगा वह एक भाव की पूर्ण ( रस रूप में ) व्यंजना हो 
जाने पर प्रसंग की स्वाभाविक गति के अनुरोध से दूसरे विरुद्ध 
आव के आने के पहले कुछ अंतर आप से आप डालेगा। इस 
इृष्टि से नेरंतयक्रंस घिरोध का विचार एक प्रकार से अनावश्यक 
ही सममिए | अतः आगे जो कुछ कहा जायगा उसे साहचय 
कृत विरोध के संबंध में ही खमझना चाहिए | 

पर एक ही रस की व्यंजना के विरुद्ध भाव को व्यंजना न 
डोने पर भी श्रोता की दृष्टि से विरुद्ध सामग्री घुस सकती है | यह 
वहाँ होगा जहाँ किसी भाव के उत्कष आदि की व्यंजना करते 
समय कवि जान या अनजान में ऐसी वस्तुओं का उल्लेख कर 
जायगा जो विरुद्ध भाव का आलंबन या उद्दीपन हो सकती हैं । 
जिस पात्र के मुख से ऐसी वस्तुओं के नाम कहलाए जायेंगे वह 
तो अपने भाव के वेग में उन नामों के संकेत पर, संभव है, ध्यान 
न दे पर उन शब्दों द्वारा वस्तु और व्यापार का जो चित्र 
( ॥7&8०7४ ) श्रोता के अंत:करण के सामने खड़ा होगा उसका 
विचार रखनां परम आवश्यक है क्‍योंकि रस-संचार प्रधानतः 
उस चित्र पर अवलंबित होगा। हमारे यहाँ के प्राचीन कवियों ने 
इस वात का विचार रखा है कि किसी एक रस के वर्णन के 
भीतर उसी रस की उत्कषं-व्यंजना के लिये भी ऐसी सामग्री 
सामने न आने पावे जो विरुद्ध भाव का आलंबन हो सके | 
अंगार के बणन में ऐसी वस्तुओं का उल्लेख न मिलेगा जिनके 
सामने आने से भय या विरक्ति उत्पन्न हो। विप्रज्॑भ श्॒गार में भी 
विरहिणी के ताप का कमज्ञ उशीर आदि के द्वारा शमन न होना 
आदि बा वर्णन किया गया है-कलेजे में आवले पड़ना, जरूम 
'का मुहं खुलना, मवाद बहना आदि नहों | 
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फारसी-डदू की शायरी में उपस्थित चित्र ( [888०+४ ) का 
| कर ९ २ 
कुछ भी ध्यान नहीं रखा गया है,, भाव के उत्कष और मुहावरे के 
५, आप " ज्जै है 
जोर पर ही ज्यादा जोर दिया गया है, जैसे-- 
( के ) बहुत शोर सुनते थे पहलू में दिल का, 


जो चीरा तो एक क़तरए खूँ न निकला ।.. | झातिश | 
( ख ) ज़ख्म के भरने तलक नाखुन न बढ़ आएंगे क्‍या ! 
[ ग़ालिब ) 


( ग ) ऐ, हुमा ! क्या मुँह है तेरा पोस्तकदः मुझसे सुन 
उस्तरूवाँ मेरे हैं 6ब वक॒फ़े सगाने कूए दोस्त । 


यह तो एक ही रस के भीतर विरुद्ध भाव की सामग्री मात्र 
आ जाने की बात हुई। पर कहीं कहीं एक द्वी पद्य के भीतर दो 
रसों या भावों का भी आश्रय आलंबन भिन्न भिन्न रखकर समा- 
वेश हो सकता हे । ऐस स्थलों में श्रोता ही की दृष्टि से विरोध का 
विचार करना होगा । भावों का जो दो वर्गों में विभाग किया 
गया है देखिए वह कहाँ तक इस विचार में काम देता है। उक्त 
वर्ग-विधान के अनुसार प्रथम चतुष्टय के आनंदात्मक भाव पर- 
स्पर सजातीय और द्वितीय चतुष्टय के दुःखात्मक भाव परस्पर 
सजातीय होंगे । पर द्वितीय चतुष्टय का कोई भाव प्रथम चतुष्टय 
के प्रत्येक भाव का विजातीय होगा ।* इस दृष्टि से करुण, रोद्र, 
भयानक और बीभत्स चारों में से प्रत्येक शंगार, हास, वीर और 
अद्भुत से से प्रत्येक का विरोधी ठहरता है । पर युद्धबीर के साथ 
रोद, भयानक ओर बीभमत्स प्रायः लगे रहते हैं । इसका कारण 
आलंबन की अनेक-रूपता है। पहले कह आए हैं कि युद्धोत्साह का 
आलंबन युद्ध-कर्म ही होता है जिसके भीतर रौद्र, भयानक और 
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बीभत्स व्यापारों का समावेश होता है ।* यह युद्ध-कम श्रोता के 
भाव का भी आलंबन होता है यह ईफर से कहने की आवश्यकता 
नहीं, अतः श्रोता अपन आलंबन के स्वरूप के भीतर ही इन सब 
प्ावों का रस-रूप में अनुभव करता है जिसस वीरोत्साह का 
रसरूप अनुभव ओर भी तीत्र होता है| युद्धोत्ताह असाधारण 
उत्साह है। जो कर्म साधारणत: लोगों के भय, संकोच, दुःख 
आदि के विषय हुआ करते हैं वे असाधारण लोगों के प्रवृत्यात्मक 
आनंद के विषय होते हैं घोर साहस, कष्ट-सहिप्णता आदि 
युक्त असाधारण उत्साह-ऐसे कर्मों के प्रति उत्साह जिनमें प्राण 
जाने या भारी द्वानि पहुँचने की संभावना होती है--हीं वीर रस 
के मूल में रखा गया है, साधारण उत्साह नहीं ( जेसे मित्र की 
अभ्यर्थना की तेयारी आदि की तत्परता, जिसमें थोड़ा शरीर का 
' आराम या आलस्य ही छोड़ा जाता है। उत्साह के असाघारणत्व 
की प्रतीति उत्पन्न करने के लिये--कर्म की भीषणता या कठिनता 
स्पष्ट करने के लिये-भयानक, रोद् ओर बीमत्स वीर रस के 
साथ लगा दिए जाते हैं। सामान्य उत्साह के साथ इन विजा- 
तीय भावों का विरोध ही रहेगा । 

अब अदूभुत रस को लीजिए। सजातीय विजातीय के 
विचार से रौद्र, भयानक, बीभत्स और करुण के साथ इसका 
विरोध होना चाहिए क्योंकि आश्चय आनंदात्मक भावों के अंत- 
गत रखा गया है। पर अद्भुत रस के विरोधी भाव साहित्य-प्रंथों 
में गिनाए ही नहीं गए हैं। जान पड़ता है कि साहित्य मीमांसक 
लोग यह देखकर द्विचक हैं कि प्रत्येक भाव का आलंबन अद्भुत 
हो सकता है और चमत्कारवादियों के अनुसार तो होना ही 
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चाहिए। पर यहाँ आलंबन के किसी स्वरूप की सत्ता मात्र से 
प्रयोजन नहीं है। उसके श्रति झाश्रय या श्रोता के हृदय में किन 
भावों का उदय हो सकता है यह निश्चय करना चाहिए। शोक, 
क्रोध, भय या घृणा के अजुभव की दशा में कया चित्त को इतना 
अवकाश मिल सकता है कि वह किसी वस्तु या व्यापार की 
लोकिकता अलौकिकता की ओर जाय ? मैं सममता हूँ, नहीं | 
इसी से अद्भुत रस के जो उदाहरण पाए जाते हैं वे करुण, रौद्र, 
वीभत्स और भयानक के साथ नहीं मिलते | अद्भुत भीषणता, 
अदूभुत क्रोध आदि में अद्भुत की सत्ता का हमें अलग अनुभव 
नहीं हो सकता। कामदेव को भस्म करने के लिये शिव के तृतीय 
नेत्र से निकली हुई ज्वाला का वर्णन सुनते ही श्रोता को रोद्र रस 
का ही अनुभव होगा, “व्यापार की अलौकिकता की ओर उसका 
ध्यान तत्कात्न न जाएगा । 
आश्रयगत विरोध 


कुछ रसों में विरोध उनके भाषों के एक ही आश्रय में दिखाए 
जाने से होता हे। परस्पर विरुद्ध भावों को एक ही आश्रय में एक 
साथ दिखाना दोनों को किसी काम का न रखना है। जेंसे, क्रोध 
ओर उत्साह के साथ भय का भी एक ही आश्रय में होना अयुक्त 
है। युद्ध के श्रति उत्साह प्रकट करनेवाला वीर यदि साथ दी भय 
भी प्रकट करे तो उसकी वीरता कहाँ रह जायगी ? इसी प्रकार 
क्रोध दिखाने के साथ ही साथ कोई भय भी दिखाता जाय तो 
उसका क्रोध दशशंकया श्रोता में रौद्र रस का संचार नहीं 
'कर सकता। # 

 आलंबनगत विरोध 


बहुत से भाव ऐसे होते हैं जो एक द्वी आल्ंबन के प्रति एक 
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साथ नहीं हो सकते जैसे जिस व्यक्ति क प्रति कोई रति भाव 
प्रकट कर रद्दा है उसी क प्रति हपी अवसर पर वीर भाव या 
या जुगुप्सा का भाव नहीं प्रकट कर सकता । अत: रति के साथ 
युद्धवीर का भाव सज्ञातीय होने पर भी एक. ही आलंब्रन के 
प्रति होने से विरुद्ध हो जायगा । भिन्न भिन्न आलंबनों के प्रति 
ये दोनों भाव एक साथ रखे जा सकते हैं, जेसे-- 


सोय गौर कपोल पुलकित लखत बारंबार ही । 
दनुन कलकल सुनत राघव जटा बाँघि संभारही ॥* 


यहाँ एक ही राम में इन दोनों भावों का समावेश दूषित 
नहीं । एक ही आलंबनगत द्वोन से ज्ञितने भाव परस्पर विरुद्ध 
होते हैं उतने और किसी प्रकार नहीं | सजातीय भाव भी कभी 
, कभी एक ही आलंबन के प्रति होने से परस्पर विरुद्ध हो जाते हैं 
जो प्रंम का पात्र दिखाया जा रहा है वह उसी अवसर पर 
अवज्ञा पूर्ण उपहास और युद्धोत्साह का आलंबन नहीं बनाया जा 
सकता इसी प्रकार जो क्रोध का आलंबन है वह साथ ही भय 
का भी आलंबन नहीं दिखाया जा सकता । पर जिस हास्य का 
विरोध झ गार के साथ कहा गया है वह अवज्ञापूर्ण हास है। 
विनोदपूर्ण हास रति भाव के साथ आ सकता है। शिव के 
विचित्र वेश पर हास्य की व्यंजना भक्तिभाव के साथ बराबर की 
गई हैं। रामचरितमानस में शिव की बरात का वर्णन ही 
लीजिए | 
पहले कहा जा चुका है कि भावों के अनेक भेद भिन्‍न भिन्‍न 
आलंबनों के स्वरूप भेद की भावनां के कारण निर्दिष्ट हुए हैं। 
इसी भेद्‌-व्यवस्था के अनुसार एक ही आल्लंबन में परिस्थितिभेद 
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से कुछ नये स्वरुप की भी योजना हो जाती है। जैसे, रति भाव 
का आलंबन नायिका यदि छुछ दु:ख या पीड़ा में दे तो उसे उस 
स्वरूप के अतिरिक्त स्वरूप कुछ प्राप्त हो जाता है जो रति भाव का 
आलंबन है। ऐसी दशा में कोई भाव यदि इतना स्थायी है 
कि आलंबन के परिस्थितिभेद से उत्पन्न कोई अन्य भाव विजातीय 
होने पर भी उसे दवा नहीं सकता ओर संचारी भी नहीं कहला 
सकता तो दोनों भाव एक ही आलंबन के प्रति एक साथ दिल्लाए 
जा सकते हैं। एक उदाहरण कल्पित कीजिए--- 

शिज्ञाखंड सों श्रदुकि विय गिरी चोट अति खाय | 

नथन नीर भरि पुलकि प्रभु लियो अंक में लाय॥ 


यहाँ पर रति भाव और करुश एक ही आलंबन के प्रति विरुद्ध 
नहीं हें। जिसे आचार्यो' ने शंगार का विरोधी कहा है वह. 
मरणजन्य आदि पूण शोक है जो अत्यंत -दारुण होता है। 
अल्प कारण से उत्पन्न साधारण करुणा विजातीय होने पर भी 
रति भाव का विरोधी नहीं। बहुत से कुशल उपन्यासकारों ने किसी 
आलंबन के श्रति करुणामिश्रित प्रेमभाव की उत्पत्ति बड़ी सहृदयता 
से दिखाई है । 

ऐसे स्थत्नों में करुणा में विरोध की मात्रा कुछ भी नहीं 
दोती। विरोध को मात्रा का निर्णय दो भावों की प्रवृत्तियों के 
मिलान से हो सकता है। जेसे, रति भाव आलंबन को प्यार से 
प्रसन्‍न करने के लिये प्रवृच्त करता है, क्रोध आलंबन को पीड़ित 
करने के लिए, जुगप्सा और भय उससे दूर हटने के लिये, करुणा 
उसके द्वित साधन या प्रबोध के लिये। अतः रति भावके साथ 
क्रीध, भय ओर जुगुप्सा का विरोध अत्यंत अधिक है। रति भाव 
के साथ साधारण करुणा की प्रवृत्ति का विरोध नहीं है। श्ंगार 


विरोध-विचार श्र 





के साथ करुणा का जो विरोध कहा गया है वह आश्रय को 
दृष्टि से--इस विचार से कि 'रति भाव की भसावदशा एक 
भ्रकार की आनंद दशा है। उस दशा के भीतर पूर्ण शोक की 
दशा आकर बाधक द्वो सकती है। तात्पय यह कि पूर्ण रस की 
दशा में ही शगार ओर करुण परस्पर विरोधी होंगे उद्बुद्ध- 
मात्र” भाव के रूप में नहीं । 

अविरोध के कुछ स्थल साहित्य-मंथों में गिनाए गए हैं। जहाँ 
विरोधी भाव केवल म्मरण किया जाता है या साहश्य सात्र 
दिखाने के लिये क्वाया जाता है वहाँ विरोध नहीं माना जाता, 
जैसे-- 

पुलकित तनु जाके सहित ४ीन्‍्हे विजिष बिहार | 
सो सुरपुर है ! कहति यों मोचति लोचन-घार ॥ 

इसी प्रकार यदि रौद्र रस का व्णेन आलंकारिक चमत्कार 
लाने के लिये ऐसे शब्दों में किया जाय जो श'गारपक्ष में भी 
ज्ञग सकते हों तो रीति के अनुसार विरोध नहीं कह्दा जायगा। 
शब्द-कौतुक की ओर रुचि बढ़ जाने के कारण ऐसे स्थलों पर 
विरोध चाहे न कहा जाय पर रस का अच्छा संचार ऐसे वनों 
से हो नहीं सकता। किसी रस का संचार उसी के स्पष्ट शब्दों में 
वर्णन करने से पूर्णतया हो सकता है। रस यदि श्रोता के हृदय 
पर पढ़ा हुआ प्रभाव है--यदि वह भिन्न भिन्न भार्वों का भिन्न 
पम्िन्न आस्वाद रूप है--तो मिन्न भाव के शब्दों में किसी भाव के 
'कहे जाने से उसका ठोक ठीक परिपाक नहीं हो सकता। कोई 
सहृदय ऐसा वर्णन पसंद नहीं करेगा । 

यदि विरुद्ध भाव किसी दूसरे भाव या रस के अंग होऋर 
आठवें तो वे एक साथ रह सकते हैं, जैसे-- 
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मूच्छुत लखनहिं लखत नोर नयनन भरि लावत | 
संगमुल निस्चचर निरखत ही कोदंड उठावत ॥ 
राघव की वा अ्रवसर को छुवि छुटा निहारत | 
मोहित हो सुर गगन बीच तन मन निज वारत || 
यहाँ शोक! ओर “उत्साह” दोनों विरोधी भाव रामविषयक 
रति भाव के अंग होकर आए हैं, इससे दोष नहीं । अंत में यह 
फिर कद्द देना आवश्यक है कि विरोध का उपयुक्त विचार केवल 
वहाँ के लिये है जहाँ काव का उद्द श्य पूर्ण रस की व्यंजना हो । 
प्रबंध के भीतर बराबर ऐसे अवखर आते हैं जिनमें पात्र दो 
विरोधी भावों की खींच-तान में पड़ा दिखाई देता है। ऐसी 
भाव-संधि के अवसर पर विरोध का विचार नहीं किया जाता ! 
वर्हा तो विरोध में ही चमत्कार दिखाई पड़ता है। 


रस 


स्मान्मक बोध 


ज्ा्नेंद्रियों ले ससन्वित मनुष्य-जाति जगत नामक अपार 
ओर अगाघ रूप-समुद्र में छोड़ दी गई है। न जाने कब से वह 
इसमें बहती चली आ रही हैं। इसी की रूप-तरंगों से ही 
उसकी कल्पना का निर्माण और इसी की रूप-गति से उसके 
भीतर विविध भावों या सनोविकारों का विधान हुआ है। 
: संदिय, माधुये, विचित्रता, भीषणता, ऋरता इत्यादि को भाव- 
. नाएँ बाहरी रूपों और व्यापारों से द्वी निष्पन्न हुई हैं! हमारे 
प्रेम, भय, आश्रय, क्रोच, करुणा इत्यादि आत्रों की प्रतिष्ठा करने- 
वाले मूल आल्ंवन बाहर ही के हैं--इसी चारों और फैले हुए 
रूपात्मक जगत्‌ के ही हैं: जब हमारी अशे देखने में श्रवृत्त 
रहती हैं. तब रूप हमारे बाहर प्रतीत होते हैं : जब हमारी वृत्ति 
अंतमुंख् होती है तब रूप हमारे भीतर दिखाई पड़ते हैं । बाहर 
भीतर दोनों ओर रहते हैं रूप ही। संदर, मधर, भीषण या क्र 
. झगनेवाल्ले रूपों या व्यापारों से भिन्‍न सोदर्य, माधुय, भीषणता 
. या ऋूरता कोई पदाथे नहीं। सौंदय की भावना जगना सुंदर 
सुंदर वस्तुओं या व्यापारों का सन में आना ही है। इसी प्रकार 
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मनोवृत्तियों या भावों की सुंदरता, भीषण॒ता आदि की भावना भी 
रूप होकर मन में उठती है! किसी की दयाशीलता या क्रूरता 
की भावना करते समय दया या करता के किसी विशेष व्यापार 
या दृश्य का मानसिक चित्र ही मन में रहता है, जिसके अनुसार 
भावना तीत्र या मंद होती है । तात्पय यह कि सानसिक रूप- 
विधान का नाम ही संभावना या कल्पना है। 

मन के भीतर यह रूप-विधान दो तरह का होता है। या तो 
यह कभी प्रत्यक्ष देखी हुई वस्तुओं का ज्यों का त्यों प्रतिबिंब होता 
है अथवा प्रत्यक्ष देखे हुए पदार्थो' के रूप, रंग, गति आदि के 
आधार पर खड़ा किया हुआ नया वस्तु-व्यापार-विधान। प्रथम : 
प्रकार की आभ्यंतर रूप-प्रतीति स्घृति कहलाती है और द्वितीय : 
प्रकार की रूप-योजना या मूर्ति-विधान को कल्पना कहते हैं।. 
कहने की आवश्यकता नहीं कि इन दोनों प्रकार के भीतरी रूप- 
विधानों के मूल हैं प्रत्यक्ष अनुभव किए हुए बाहरी रूप-विधान । 
अतः रूप-विधान तीन प्रकार के हुए-- 

१ प्रत्यक्ष रूप-विधान 

२ स्मृत रूप-विधान ओर 

3 संभावित या कल्पित रूप-विधान । 

इन तीनों प्रकार के रूप-विधानों में भावों को इस रूप में 
जागरित करने की शक्ति होती दे कि वे रस-कोटि में आ सकें, 
यही हमारा पक्त है। संभावित या कल्पित रूप-विधान द्वारा | 
जागरित मार्मिक अनुभूति तो सबेत्र काव्यानुभूति या रसाजुभूति 
मानी जाती है| प्रत्यक्ष या स्मरण द्वारा जागरित वास्तविक' 
अनुभूति भी विशेष दशाओं में रसानुभूति की कोटि में आ 
सकती है, यहाँ पर हमें यही दिखाना है । ह 


> प्रत्यक्ष रूप-विधान 

भावुकता की प्रतिष्ठा करनेवाले मूल आधार या उपादान 
प्रत्यक्ष रूप ही हैं। इन प्रत्यज्ञ रूपों को मार्मिक अनुभूति लिनमें 
जितनी ही अधिक होती है वे उतने दी रसानुभूति के उपयुक्त 
होते हैं। जो किसी मुख के लावण्य, वनस्थली की सुषमा, नदी 
या शैलतटी की रमणीयता, कुसुम-विकास की प्रफुल्लता, ग्राम 
दृश्यों की सरल माधुरी देख मुग्ध नहीं दोता ; जो किसी प्राणी के 
कष्ट -वयंजक रूप ओर चेष्टा पर करुणाद्र नहीं होता; जो किसी 
पर निष्ठुर अत्याचार होते देख क्रोध से नहों तिलमिज्ञाता, 
उसमें काज्य का सच्चा प्रभाव ग्रहण करने को क्षमता कसी नहीं 





हो सकती । जिसके लिये ये सब कुछ नहीं हैं, उसके लिये सजी 
कविता की अच्छी से अच्छी उक्ति भी कुछ नहीों है। वह यदि 








किसी कविता पर वाह वाह करे तो समझता चाहिए किया तो 
बह भावुकता या सहृदयता की नकत्ञ कर रहा है अथवा उस 
रचना के किसी ऐसे अवयब की ओर दत्तचित्त है जो स्वतः- 
काव्य नहीं है। भावुकता को नकल्न करनेवाले श्रोता या पाठक 
ही नहीं, कवि भी हुआ करते हैं। वे सच्चे भावुक कवियों की 
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वाणी का अनुकरण बड़ी सफाई से करते हैं और अच्छे कवि 
कहलाते हैं । पर सूक्ष्म ओर मार्मिक दृष्टि उनकी रचना में हृदय 
की निश्चेष्टता का पता लगा लेती है। किसी काल में जो सेकड़ों 
कवि प्रसिद्ध होते हैं उनमें सच्चे कबि--ऐसे कवि जिनकी तीज्र 
अनुभूति द्वी वास्तव में कल्पना को अनुकूल रूप-विधान में तत्पर 
करती है--दस पाँच ही होते हैं 
प्रत्यक्ष” से हमारा अभिपग्राय केवल चाज्लुष ज्ञान से नहीं है 

रूप शब्द के भीतर शब्द, गंध, रस और स्पश भी सममझ लेना 
चाहिए। वस्तु-व्यापार-बणन के अंतगत ये विषय भी रहा करते 
हैं। फूलों और पक्षियों के मनोहर आकार और रंग का ही 
वर्णन कवि नहीं करते ; उत्तकी सुगंध, कोमलता और मधुर 
स्वर का भी वे वराबर वर्णन करते हैं। जिन लेखकों या कवियों 
की घाण-शक्ति तीत्र होती है वे ऐसे स्थलों की गंधात्मक विशेषता 
का वर्णन कर जाते हैं जहाँ की गंध-विशेष का थोड़ा बहुत 
अनुभव तो बहुत से लोग करते हैं पर उसकी ओर स्पष्ट ध्यान 
नहीं देते। खलियानों और रेलवे-स्टेशनों पर जाने से भिन्‍न 
भिन्‍न प्रकार की गंध का अनुभव होता है। पुराने कबियों ने 
तुरंत की जोती हुईं भूमि से उठी हुईं सोंघी महँक का," हिरनों 
के द्वारा चरी हुई दूब की ताजी गमक का उल्लेख किया है 
फ्रासीसी उपन्यासकार जोला की गंधानुभूति बड़ी सूक्ष्म थी। 
उसने योरप के कई नगरों ओर स्थानों की गंध की पहचान 
बताई है। इसी प्रकार बहुत से शब्दों का अनुभव भी बहुत सूक्ष्म 
होता है। रात्रि में, विशेषतः वर्षा की रात्रि में, मींगुरों और 
मिल्लियों के मंकार-मिश्रित सीत्कार का बँधा तार सुनकर लड़क- 


लक निगल पिच 


१ [ मैधदुत, पूर्वमेष, १६ । ] 
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पन में मैं यही समझता था कि रात बोल रही है। कवियों ने 
कलियाँ के चटकने तक के शब्द का उल्लेख किया है।* 
ऊपर गिनाए हुए तीन प्रकार के रूप-विधानों में से अंतिम 
( कल्पित ) ही काव्य-समीक्षकों और साहित्य-मीमांसकों के 
विचार-क्षेत्र के भीतर लिए गए 28 लिए जाते हैं। बात यह्‌ 
है कि काव्य शत्द-व्यापार है शब्द्‌-संकेतों के द्वारा ही 
अंतस्‌ में वस्तुओं और व्यापारों का मूर्ति-विधान करने का प्रयत्न 
करता है। अतः जहाँ तक काव्य की प्रक्रिया का संबंध है वहाँ 
तक रूप ओर व्यापार कल्पित ही होते हैं। कवि जिन वस्तुओं 
आर व्यापारों का वन करने बैठता है वे उस समय उसके 
सामने नहीं होते, कल्पना में ही होते हैँ। पाठक या श्रोता भी 
अपनी कल्पना द्वारा ही उनका मानस साज्षास्कार क्ररके उनके 
आल्ंबन से अनेक प्रकार के रसानुमव करता हे ।' ऐसी दशा में 
यह स्वाभाविक था कि कवि-कर्म का निरूपण करनेवाल्ों का 
ध्यान रूप-विधान के कल्पना-पक्त पर हो रहे; रूपों ओर व्यापारों 
के प्रत्यज्ञ बोध और उससे संबद्ध वास्तविक भावानुद्ृति की बात 
अल्लग ही रखो जाय | : 
उदाहरण के रूप में ऊपर लिखी बात यों कद्टी ज्ञा सकती 
है । एक स्थान पर हमने किसी अत्यंत रूपवती स्त्री का स्मित 
आनन ओर चंचल-भ्रुविज्ञास देखा ओर मुग्ध हुए अथवा किसी 
पव॑त के अंचल की सरस सुषमा देख उसमें लीन हुए। इसके 
१ (के) मदन-महीप जू को बालक बसंत ताहि 
प्रातहि जगावबत गुलाब चटकारी ऐे। “देव 
( ख ) तुब जस सीतल पौन परसि चटकों गुलाब की कि 
“-मारतेंदु इरिश्चंद । 











| 
| 
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उपरांत किसी प्रतिमालय और चित्रशाला में पहुँचे और रमणी 
की वैसी ही मधुर मूर्ति अथुवा उसी श्रकार के पर्वेतांचल का 
चित्र देख लुब्ध हुए। फिर एक तीसरे स्थान पर जाकर कविता 
की कोई पुस्तक उठाई और उसमें वैसी ही नायिका अथवा वैसे 
ही दृश्य का सरस वर्णन पढ़ रसमम्न हुए। पिछले दो स्थलों 
की अनुभूतियों को ही कल्लागत या काव्यगत मान भ्रथम श्रकार 
की ( प्रत्यक्ष या वास्तविक ) अनुभूति का विचार एकदम किनारे 
रखा गया । यहाँ तक कि प्रथम से शेष दो का कुछ संबंध ही न 
समझा जाने ल्गा। कोरे शब्द-व्यवसायी केशवदासजी को 
कमल ओर चंद्र को भवत्यक्ष देखने में कुछ भी आनंद नहीं आता 
था; केवल कार्यों में उपमा, उठ्रज्ञा आदि के अंतगत उनका वर्णन 
या उल्लेख ही भाता था-- 


“देखे मुख भाव, श्रनदेखेई कमल-चंद ; 
ताते मुख मुखे, सखी ! कमलो न चंद री ।” 
[ शमचंद्र-चंद्रिका, ६-४३ ।-] 


इतने पर भी उनके कवि होने में कोई संदेह नहीं किया गया। 


यही बात योरप में भी बढ़ती बढ़ती बुरी हद को पहुँची | 
कलागत अनुभूति को वास्तविक या प्रत्यक्ष अनुभूति से एकदम 

: पृथक ओर स्वतंत्र निरूपित करके वहाँ कवि का एक अलग 
काल्पनिक जगत” कहा जाने लगा। कला-समीक्षकों की ओर 
» से यह धारणा उत्पन्न की जाने लगी कि जिस प्रकार कवि के 
. काल्पनिक जगत्‌! के रूप-व्यापांरों की संगति प्रत्यक्ष या वास्तविक 
. जगत्‌ के रूप-व्यापारों से मिलाने की आवश्यकता नहीं, उसी 
 श्रकार उसके भीतर व्यंजित अनुभूतियों का सामंजस्य जीवन की. 

_ बास्तविक अलुभूतियों में दूँदना अनावश्यक है। इस दृष्टि से 


सकी 
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काव्य का हृदय पर उतनाही और वैसा ही प्रमाव स्वीकार 
किया गया जितना और जैसा किस्ली पर्दे के बेल-बूटे, मकान की 
नकक्‍्काशी, सरकस के तमाशे तथा भाँड़ों की क्षफफाजी, उछल-कूद 
या रोने-धोने का पढ़ता है। इस घारणा के श्रचार से जान में या 
अनजान में कविता का लक्ष्य बहुत नीचा कर दिया गया। कहां 
कहीं तो वह अमीरों के शौक की चोज समझी जाने लगी 
रसक ओर गुण-ग्राइक बनने के लिये जिस प्रकार वे तरह तरह 
की नई-पुरानी, भलो-बुरी तसबीरें इकट्टी करते, कलावंतों का 
गाना-बजाना सुनते, उसी प्रकार कबिता की पुस्तकें भी अपने 
यहाँ सजाकर रखते और कवियों की चचो भी दस आदसमियों 
के बीच बेठकर करते । . सारांश यद्ट कि कला! शब्द के प्रभाव 
से कविता का स्वरूप तो हुआ सजावट या तसाशा, और उ्ेश 
हुआ मनोरंजन या मनवहलाव । यह दशा देख कुछ पुराने मनो 
विज्ञानियों ने भी काव्य द्वारा प्रेरित विविध भावों के संचार को 
एक प्रकार की कोड़ा्चरत्ति ( छॉ5ए 7एफ्परॉड2 ) ठहराया । यह 
कल्ला” शब्द आजकल हमारे यहाँ भी साहित्य-चचो में बहुत 
जरूरी सा हो रहा है । इससे न जाने कब पीछा छूटेगा ? हमारे 
यहाँ क पुराने लोगों ने काव्य को 5४ कल्लाओं में गिनना ठीक 
नहीं समझा था। 

अब यहाँ पर रसात्मक अनुभूति की उस विशेषता का विचार 
करना चाहिए जो उसे प्रत्यज्ञ विषयों की वास्तविक अनुभूति से 
प्रथक्‌ करती प्रतीत हुई हे। इस विशेषता का निरूपण हमारे 
यहाँ साधारणीकरण के अंतर्गत किया गया है | 

किसी काव्य का श्रोता या पाठक जिन बिपयों को मन में 
लाकर रति, क्रणा, औधघ, उत्साह इत्यादि भावों तथा सौंदर्य 
रहस्य, गाभीय आदि आवनाओं का अनुभव करता हैं वे अकेले 
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उसी के हृदय से संबंध रखनेवाले नहीं होते ; मनुष्य-मात्र की 
भावात्मक सत्ता पर श्रभाव ड्रालनेवाले होते हैं। इसी से उक्त 
काव्य को एक साथ पढ़ने या सुननेवाले सहस्नों मनुष्य उन्हीं 
भावों या भावनाओं का थोड़ा या बहुत अनुभव कर सकते हैं । 
जब तक किसी भाव का कोई विषय इस रूप में नहीं लाया जाता 
कि वह सामान्यतः सबके उसी भाव का आलंबन हो सके तब 
_ तक उसमें रसोद्बोधन की पूर्ण शक्ति नहीं आती । इसी रूप मे 
. लाया जाना हमारे यहाँ 'साधारणीकरण” कहलाता है। यह/ 
सिद्धांत यह घोषित करता है कि सच्चा कवि वही है जिसे 
लोक-हृदय की पहचान हो, जो अनेक विशेषताओं ओर विचित्रताओं 
के बीच से मनुष्य जाति के सामान्य हृदय को अलग करके 
देख सके। इसी लोक-हृदय में हृदय के ल्ञीन होने की दशा का. 
नास रसद्शा है। * 
आलंबन के जिस साधारणीकरण का ऊपर उल्लेख हुआ 
है उसका अभिप्राय स्पष्ट हो जाना चाहिए। मेरे विचार में 
साधारणीकरण प्रभाव का होता है, सत्ता या व्यक्ति का नहीं । 
जैसे, किसी काव्य में यदि औरंगजेब की घोर निष्ठुरता और 
क्ररता पर शिवान्नी के भीषण क्रोध की व्यंजना हो तो पाठक 
का रसात्मक क्रोध औरंगजेब नामक व्यक्ति ही पर होगा; 
ओरंगजेब से अल्लग क्ररता की किसो आरोपित सामान्य मूर्ति 
पर नहीं। रोद्र रस ी अनुभूति के समय कल्पना औरंगजेब की 
ही रहेगी, किसी भी निष्टर या क्रूर व्यक्ति की सामान्य और 
घुंघली भावना नहीं । पाठक या श्रोता के मन में रह रहकर यही 
आएगा कि ओरंगजेब सामने होता तो उसे खूब पोटते। मतलब 
यह कि भावना व्यक्ति विशेष की ही रहती है; उसमें प्रतिष्ठा 
सासान्य स्वरूप की-ऐसे स्वरूप की जो सबके भावों को जगा 
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सके--कर दी जाती है। विभावादि सामान्य रूप सें प्रतीत 
होते हैं, इसका तांत्पय यही है कि रसमम पाठक के मन में 
यह भेद-भाव नहीं रहता कि ये आलंबन मेरे हैं या दूसरे के 
थोड़ी देर के लिये पाठक या श्रोता को हृदय लोक का सामान्य 
हृदय हो जाता हैे। जब कि आश्रय के साथ अभिन्नता हो गई 
तब उसके आलंबन भी अपने आलंबन हो ही जाय॑ंगे। 

किसी काव्य में वर्शित किसी पात्र का किसी कुरप और 
दुःशील स्त्री पर प्रम हो सकता है पर उस स्त्री के वर्णुन द्वारा 
खूंगार रस का आलंबन नहीं खड़ा हो सकता। अतः काव्य 
कवल भाव-प्रधान ही द्ोगा, विभाव-विधायक कभी नहीं दो 
सकता | इसी प्रकार रोद्र रस के वर्णोन में जब तक आलंबन का 
चित्रण इस रूप में न होगा कि वह मनुष्य मात्र के क्रोध का 
पात्र हो सक तब तक वह वरशणन भाव प्रधान ही रहेगा, उसका 
विभाव-पक्ष या तो शून्य अथवा अशक्त होगा। पर भाव ओर 
विभाव दोनों पक्षों के सामंजस्य के बिना पूरी और सच्ची रसा- 
नुभूति हो नहीं सकती। भाव-प्रधघान काव्यों में होता यह है 
कि पाठक या श्रोता अपनी ओर से अपनी भावना के अनुसार 
आलंबन का आरोप किए रहता है।* 

प्राचीन काल में भ्रष्ट ओर चारण युद्धस्थल में वीर रस की 
कविताएँ पढ़ पढ़कर वीरों को अख्न-संचालन के लिये उत्तेज्ञित 
किया करते थे। योद्धाओं के सामने कमत्षेत्र और शत्र दोनों 
प्रत्यक्ष रहते थे । फड़कती हुई कविता सुनकर वे उपस्थित कर्म- 
क्षेत्र विशेष को ओर उन्मुख होते थे। इसी प्रकार आधुनिक 
काल सें भी गत योरपीय मह।युद्ध के समय केसर ओर जमनों 


१ [ मिलाइए चिंतामणि, पहला भाग, पृष्ठ ३०६, ३३८ |] 
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के अंत्याचार की न जाने कितनी कहानियाँ फैजाई गई और 
उनकी करता और नृशंसत] पर अनेक कविताएँ पत्रिकाओं मेँ 
७ न्हें 
इधर उधर निकली थीं जिन्हें पढ़ पढ़कर न जाने कितने अमे- 
रिकनों का खून उबल उठा होगा ओर वे जम॑नी के विरुद्ध युद्ध 
क्षेत्र में कूदे होंगे । ऐसी अवस्था में क्या कोई कह सकता है कि 
उन कविताओं के पाठकों के क्रोध का आलंबन कैसर विलियम 
नामक व्यक्ति विशेष ओर जन नामक जाति विशेष नहीं थी ? 
क्या उनकी कल्पना में किसी अनिर्दिष्ट अत्याचारी या ऋरकर्मो का 
सासान्य रूप द्वी था ? हमारा निश्चय तो यही है कि अत्याचारी 
या क्रूरकमों का लोक-सामान्‍्य स्वरूप जब कैसर में आरोपित कर 
दिया गया तब पाठक या श्रोता के क्रोध नामक भाव का आलंबन 
वही व्यक्ति विशेष हो गया । अतः सिद्धांत यही निकला कि साधा- 
रणीकरण स्वरूप का ही होता है, व्यक्ति या वस्तु का नहीं। इस 
सिद्धांत का पूर्ण सामजस्य उस सिद्धांत के साथ हो जाता है 
जिसका निरूपण मैं अपने पिछले प्रबंधों में कर चुका हूँ ।१ बह 
सिद्धांत यह है कि मनमें आल्नंबनों का सार्मिक ग्रहण बिंब-प्रहरण के 
रूप में होता है; केवल अर्थ-प्रहण के रूप में नहों। ३ 
इस प्रकार साधारणीकरण” का अभिप्राय यह है कि किसी 
काव्य में वणित आलंबन केवल भाव की व्यंजना करनेवाले पात्र 
( आश्रय ) का ही आल्ंबन नहों रहता' बल्कि पाठक या श्रोता 
का भी--एक ही नहीं अनेक पाठकों और श्रोताओं का भी-- 
आलंबन हो जाता है। अतः उस आलंबन के प्रति व्यंजित भाव 
में पाठकों या श्रोताओं का भी हृदय योग देता हुआ उसी भाव 


मै ॥0+. 4५ 





१ [ देखिए वितामणि, दूसरा भाग, काव्य में प्राकृतिक द्श्य, 
पृष्ठ १-२। ] 
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का रसात्मक अनुभव करता है। तात्पय यह कि रसदशा में 
अंपनी प्रथक्‌ सत्ता की भावना कां परिद्दार हो जाता है अर्थात 
काव्य में प्रस्तुत विषय को हम अपने व्यक्तित्व से संबद्ध रूप में 
नहीं देखते, अपनी योगक्षेम-वासना की उपाधि से ग्रस्त हृदय 
द्वारा अहण नहीं करते ; बल्कि निर्विशेष, शुद्ध ओर मुक्त हृदय 
द्वारा ग्रहण करते हैं। इसी को पाश्वात्य समी ज्ञा-पद्धति में अहं का 
विसजन और निःसंगता ( धाए०:३8०गर्ञाए बण्ते 06०६2टी- 
77९7४) कहते हैं| इसी को चाहे रस का लोकोत्तरत्व या अद्यानंद्‌ 
नहीद्र॒त्व॒कट्टिए, चाहे विभावन-व्यापार का अलोकछिकत्व | 
' अलोकिकत्व का अभिप्राय इस लोक से संबंध न रखनेवाली कोई 
स्वर्गीय विभूति नहीं। इस प्रकार के केवल भाव-व्यंजक ( तथ्य- 
बोधक नहीं ) ओर स्तुति-परक शब्दों को समीक्षा के क्षेत्र में 
'घसीटकर पश्चिम में इधर अनेक प्रकार के अथशून्य वागाडंबर 
खड़े किए गए थे। 'कल्ना कला के लिये” नामक सिद्धांत के प्रसिद्ध 
व्याख्याकार डाक्टर त्रेंडले बोले “काव्य आत्मा है?# डा० मकेल 
साहब ने फरमाया “काव्य एक अखंड तत्त्व या शक्ति है जिसकी 
गति अमर है” 4.। बंगभाषा के प्रसाद से हिंदी में भी इस प्रकार 
के अनेक मधुर प्रल्ञाप सुनाई पड़ा करते हैं । 
अब प्रस्तुत विषय पर आते हैं। हमारा कहना यह है कि 
जिस प्रकार काव्य में वर्शित आलंबनों के कल्पना में उपस्थित होने 
पर साधारणीकरण होता है, उसी प्रकार हमारे भावों के कुछ 
आलंबनों के प्रत्यक्ष सामने आने पर भी उन आलंबनों के 


कक तफनेलकान॑ननन नम पाग-परेककताए कै कक कनेनतात अणाक ० ७:७७ 3५७ 
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२७० इच्च-मीमांस। 


संबंध में ज्ञोक के साथ--या कम से कम सहृदयों के साथ-- 
हमारा तादात्म्य रहता है। ऐसे विषयों या आलंबनों के श्रति 
हमारा जो भाव रहता हे वही भाव ओर भी बहुत से उपस्थित 
मनुष्यों का रहता है। वे हमारे और लोक के सामान्य आलंबन 
रहते हैं। साधारणीकरण के प्रभाव से काव्य-श्रवण के समय 
व्यक्तित्व का जेधा परिहार हो जाता है वैसा ही प्रत्यक्ष था 
बास्तविक अनुभूति के समय भी कुछ दशाओं में होता है। अतः 
इस भ्रकार को ग्रत्यक्ष या वास्तविक अनुभूतियों को रसाजुभूति के 
अंतर्गत मानने में कोई बाधा नहीं। मनुष्य जाति के सामान्य 
आलंबनों के आँखों के सामने उपस्थित होने पर यदि हम उनके 
प्रति अपना भाव व्यक्त करेंगे तो दूसरों के हृदय भी उस भाव 
को अलुभूति में योग देंगे और यदि दूसरे ल्ञोग भाव व्यक्त करेंगे 


तो हमारा हृदय योग देगा। इसके लिये आवश्यक इतना ही है- 


कि हमारी आँखों के सामने जो विषय उपस्थित हों वे मनुष्य मात्र 
या सहृदय मात्र के भावात्मक सत्त्व पर प्रभाव डालनेवाले हों । 
रस में पूर्णतया मप्न करने के लिये काव्य में भी यह आवश्यक 
होता है। जब तक किसी भाव का कोई विषय इस रूप में नहीं 
लाया जाता कि बह सामान्यतः सब के उसी भाव का आलंबन हो 
सके तब तक रस में पूरंतया ल्लीन करने की शक्ति उसमें नहीं होती। 

जैसा कि ऊपर कह आए हैं रसात्मक अनुभूति के दो लक्षण 
ठहराए गए हैं-- 

( १ ) अजुभूति-काल में अपने व्यक्तित्व के संबंध की भावना 
का परिहार और 

(२) किसी भाव के आलंबन का सहृदय मात्र के साथ 
साधारणीकरण अर्थात्‌ उस आल्ंबन के प्रति सारे सहृदयों के 
हृदय में उसी भाव का उदय | 
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प्रत्यक्ष रूप-विधान सच 


यदि हम इन . दोनों बातों को प्रत्यक्ष उपस्थित आलंबनों के 
प्रति जगनेवाले भावों की अनुभूतितों पर घटाकर देखते हैं तो 
पता चलता है कि कुछ भावों में तो ये बातें कुछ ही दशाओं में 
या कुछ अंशों तक घटित होती हैं ओर कुछ में बहुत दूर तक 
या बराबर । 

'रति भाव! को लीजिए। गहरी प्रेमानुभूति की दशा में 
मनुष्य रसलोक में ही पहुँचा रहता है। उसे अपने तन बदन की 
सुध नहीं रहती, वह सब कुछ भूल कभी फूला फूला फिरता है, 
कभी खिन्न पड़ा रहता है। हे, विषाद, स्मृति इत्यादि अनेक 
संचारियों का अनुभव बह (बीच बीच में अपना व्यक्तित्व भूला 
हुआ करता है। पर अभिलाष, ओत्सुक्य आदि कुछ दशाओं में 
अपने व्यक्तित्व का संबंध जितना ही अधिक ओर घनिष्ठ होकर 
अंतःकरण में स्फुट रहेगा प्रेमानुभूति उतनी ही रसकोटि के बाहर 
रहेगी । अभिलाष” में जहाँ अपने व्यक्तित्व का संबंध अत्यंत 
अल्प या सूक्ष्म रहता है--जेसे, रूप-अवल्लोकन मात्र का अभि- 
लाष ; प्रिय जहाँ रहे सुख से रहे इस बात का अभिल्लाप--वहाँ 
वास्तविक अनुभूति रस के किनारे तक पहुंची हुई होती दै। 
आलंबन के साधारणीकरण के संबंध में यह समझ रखना 
चाहिए कि रति भाव की पूर्ण पुष्टि के लिये कुछ काल अपेक्षित 
हांता है) पर अत्यंत मोहक आलंबन को सामन पाकर कुछ क्षणों 
के लिये तो प्रेम के प्रथम अवयव* का उदय एक साथ बहुतों के 
हृदय सें होगा । वह अवयव है, अच्छा या रमणीय लगना । 

हास' में भी यही बात होती है कि जहाँ उसका पात्र सामने 
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# देखिए ज्ोम ओर प्रीती' नामक प्रबंध [ चितामणि, पहला 
भाग ] पृष्ठ 8४ । 


२७२ श्स-मीमांसा 


आया कि मनुष्य अपना सारा सुख-दुख भूल एक विलक्षण 
आह्ाद का अनुभव करता है, जिसमें बहुत से लोग एक साथ 
योग देते हैं । 

अपने निज के लाभवाले विकट कम की ओर जो उत्साह 
होगा वह तो रसात्मक न होगा, पर जिस विकट कम को हम 
लोककल्याणकारी समभेगे उसके प्रति इमारे उत्साह की गति 
हमारी व्यक्तिगत परिस्थिति के संकुचित मंडल से बद्ध न रहकर 
बहुत व्यापक द्वोगी। स्वदेश-प्रेम के गीत गाते हुए नवयुवकों 
के दल जिस साहस-भरी उमंग के साथ कोई कठिन या दुष्कर 
कार्य करने के लिये निकलते हैँ, वद् वीरत्व की रखात्मक 


अनुभूति है* | 





# आजकल्ष के बहुत्त गंभीर अगरेज समाज्ञोचक रिचड्स ( [, 8. . 
सि्ाधा05 ) को भी कुछ दशाओं में वास्तविक अनुभूति के रखात्मक# 
होने का आभास सा हुप्ा है, जेघा कि इन पंक्तियाँ से प्रकट होता है -- 
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प्रत्यक्ष रूप-विधान श्जके 


. क्रोध, भय, जुगुप्सा और करुणा के संत्रंध में साहित्यप्रमियों 
को शायद कुछ अड़चल दिखाई पढ़े क्योंकि इनकी वास्तविक 
अनुभूति दुःखात्मक द्योती है। रसौस्वाद आनंद-स्वरूप कहा गया 
है, अतः दुःखरूप अनुभूति रस के अंतर्गत कैसे ली जा सकती है, 
यहद्द प्रश्न कुछ गड़बड़ डालता दिखाई पड़ेगा । पर आनंद” शब्द 
को व्यक्तिगत सुखभोग के स्थूल अर्थ में अह्दृण करना- मुझे ठीक 
नहीं जचता। उसका अर्थ मैं हृदय का व्यक्तिबद्ध दशा से मुक्त 
और इलका होकर अपनी क्रिया में तत्पर होना ही उपयुक्त सम-! 
मवा हूँ। इस दशा की श्राप्ति के लिये समय समय पर अ्रवृत्ति होना 
कोई आश्चरयय की बात नहीं | करुणु:रस-प्रधान नाटक के दशकों के. 
अंसुओं के संबंध में यह कहना कि “आनंद में भी तो आँस 
आते हैं? केवल बात टालना है। दर्शक वास्तव में दुःखही का. 
.अंसुभव करते हैं। हृदय की मुक्त दशा में होने के कारण बह दु:ख 

भी रसात्मक होता है। 

अब क्रोध आदि को अलग अलग देखिए। यदि हमारे मन 
में किसी ऐसे के प्रति क्रोध है जिसने हमें या हमारे किसी संबंधी . 
को पीड़ा पहुँचाई है तो उस क्रोध में रसात्मकता न होगी | 

पर किसी लोकपीड़क या क््रकर्मा अत्याचारी को देख सुनकर 
जिस क्रोध का संचार हममें होगा वह रसकोटि का होगा जिसमें 
प्रायः खब लोग योग देंगे। इसी प्रकार यदि किसी भाड़ी से शेर 
निकलता देख हम भय से कॉपने लगें तो यह भय हमारे व्यक्तित्व 
से इतना अधिक संबद्ध रहेगा कि आल्नंबन के पूर्ण स्वरूप-प्रहण 
का अवकाश न होगा ओर हमारा ध्यान अपनी ही मृत्यु, पीड़ा 
आदि परिणामों की ओर रहेगा। पर जब हम किसी वस्तु की 
अरयकरता को, अपना ध्यान छोड़, लोक से संबद्ध देखेंगे 
वब हम रसभूमि की स्रीमा के भीतर पहुँचे रहेंगे। इसी 
| श्८ 


२७४ सघ-समीर्मासा 


प्रकार किसी सड़ी गली दुगधयुक्त वस्तु के प्रत्यक्ष सामने आने 
पर हमारी संवेदना का जो क्षोभ-पू्ण संकोच होगा वह तो स्थूल् 
होगा; पर किसी ऐसे घृणित आच रणवात्ते के प्रति जिसे देखते 
ही लोक-रुचि के विघात या आकुल्ता की भावना हमारे मन में 
होगी, हमारी जुगुप्सा रसमयी होगी | | 

शोक” को लेकर विचार करने पर हमारा पक्ष बहुत स्पष्ट 
हो जाता है। अपनी इृष्टहानि या अनिष्टआप्रि से जो 'शोकः 
नामक वास्तविक दुःख होता है वह तो रसकोटि में नहीं आता, 
पर दूसरों की पीक्ष, वेदना देख जो करुणा” जगठी है उसकी 
अनुभूति सच्ची रसानुभूति कही जा सकती है। दूसरों? से 
तात्पय ऐसे प्राणियों से है जिनसे हमारा कोई विशेष संबंध नहीं 
शोक! अपनी निज को इष्ट-हानि पर होता है और 'करुणा' दूसरों 
की दुर्ग ति या पीड़ा पर होती है। यही दोनों में अंतर है । इसी . 
अंतर को लक्ष्य करके काव्यगत पात्र ( आश्रय ) के शोक की पूर्ख 
व्यंजना द्वारा उत्पन्न अनुभूति को आचार्यों' ने शोक-रस न कहकर 
करुण-रस” कहा है। करुणा ही एक ऐसा व्यापक भाव हैं 
जिसकी प्रत्यक्ष या वास्तविक अनुभूति सब रूपों में ओर सब 
दशाओं में रसांत्मक होती है। इसी से भवभति ने करुण-रस कों 
हो रसानुभूति का मूल माना" ओर अंगरेज कवि शेली ने कहा 
कि सबसे मधुर या रसमयी वाग्धारा वही है जो करुण प्रसंग 
लेकर प्चप्मे! [२ 
._ अाब्र प्रकृति के नाना रूपों पर आइए। अनेक प्रकार के 


१ [ रलोक के लिये देखिए ऊंपर पृष्ठ ६७, पाद-टिप्पणी |]... 
_.. २ अव॒र स्वोटेस्ट साँगए आर दोज दैट टेल झोव्‌ सैडेहट थाट---हटु 
. ए स्काइलाद” से उद्धतं। ] 


कु 


प्रत्यक्ष रूप-विधान २७४ 


आरकृतिक दृश्यों को- सामने प्रत्यज्ञ देख हम जिस मधुर भावना 
का अनुभव करते हैं क्‍या उसे रसात्मक न मानना चाहिए ? 
जिस समय दूर तक फैले हरे-भरे*टीलों के बीच से घूम घूम कर 
बहते हुए स्वच्छ नालों, इधर उधर उभरी हुई बेडौल चट्मानों और 
रंग-बिरंगे फूलों से गुछी हुईं काड़ियों की रमणीयता में हमारा 
मन रमा रहता है, उस समय स्वार्थेभय जीवन की शुष्कता और 
विरसता से हमारा मन कितनी दूर रहता है। यह रसदशा नहीं 
तो ओर क्या है ? उस समय हम विश्व-काव्य के एक प्रष्ठ के 
पाठक के रूप में रहते हैं। इस अनंत दृश्य-काव्य के हम सदा 
कठपुतली को तरह काम करनेवाले +आ अभिनेता ही नहीं बने रहते; 
कभी कभी सहृदय दशेक की हैखियत को भी पहुँच जाते हैं | 
जो इस दशा को नहों पहुँचते उनका हृदय बहुत संकुचित या 
निम्न कोटि का होता है। कविता उनसे बहुत दूर की वस्तु होती 
है; कवि वे भले हो समझे जाते दों। शब्द-काव्य की सिद्धि के 
लिये वस्तु-काव्य का अनुशीलन परम आवश्यक है। 

उपयुक्त विवेचन से यह सिद्ध है कि रसाजनुभूति प्रत्यक्ष या 
वास्तविक अनुभूति से स्वथा प्रथक्‌ कोई अंतर्द्ृत्ति नहीं है बल्कि 
उसी का एक उदात्त और अवदात स्वरूप है। हमारे यहाँ के 
आचार्यो' ने स्पष्ट सूचित कर दिया है कि वासना रूप में स्थित 
भाव ही रसरूप में जगा करते हैं। यह वासना या संस्कार 
वंशानुक्रम से चल्ली आती हुई दोध भाव-परंपरा का मनुष्य जा त 
की अंतःप्रकृति में निहित संचय है । 


७७७४-०७ 


कि 


स्मृत रूप विधान 


जिस प्रकार हमारी आँखों-के' सामने आए हुए कुछ रूप- 
व्यापार हमें रसात्मक भावों में मम्न करते हैं उसी प्रकार भूतकाल 
में प्रत्यक्ष की हुई कुछ परोक्ष वस्तुओं का वास्तविक स्मरण भी: 
कभी कभी रसात्मक होता है। जब हम जन्मभूमि या स्वदेश का, 
बाल-सखाओं का, कुमार-अवस्था के अतीत दृश्यों और परिचित 
स्थानों आदि का स्मरण करते हैं, तब हमारी मनोवृत्ति स्वार्थ या 
शरोर-्यात्रा के रूखे विधानों से हटकर शुद्ध भाव-च्षेत्र में स्थित हो 
जाती है। नीति-कुशल्ल लोग लाख कहा करें कि “बीती ताहि 
बिसारि दे”, “गड़े मुर्दे उखाड़ने से क्‍या लाभ ?? पर मन नहीं 
मानता, अतीत के मघुल्लोत में कभी कभी अवगाहन किया ही 
फरता है।' ऐसा 'स्मरण” वास्तविक होने पर भी  रखात्मक होता 
है । हम सचमुच स्मरण करते हैं और रसमम्न होते हैं। 

स्वृति दो अ्रकार की होती है--( क ) विशुद्ध स्मृति और (ख) 


अत्यक्षाश्रित [ मिश्रित ] स्मृति या प्रत्यभिज्ञान । 





। 
१ | मिलाइए शेष स्मृतियों?, प्रवेशिका, (पट ३ | ] 


स्टूव रूप-विधान २७७ 


विशद्ध स्वृति 

यों तो नित्य न जाने कितनी बौतों का हम स्मरण किया करते 
हैं, पर इनमें से कुछ बतों का स्मरण ऐसा होता दे ज्ञो हमारी 
मनोवृत्ति को शरीर-यात्रा के विधानों की उल्मकन से अलग करके 
शद्ध मुक्त भाव-भमि में ले जाता है। प्रिय का स्मरण, बाल्यकाल 
या यौवन-काल के अतीत जीवन का स्मरण, प्रवास में स्वदेश के 
स्थल्रों का स्मरण ऐसा ही होता है। स्मरण” संचारी भावों में 
माना गया है जिसका तात्पयं यह है कि स्मरण रसकोटि में तभी 
आ सकता है जब कि उसका लगाव किसी स्थायी भाव से हो। 
किसी को कोई बात भल गई हो ओर फिर याद हो जाय, या 
कोई वस्तु कहाँ रखी है, यह ध्यान में आ जाय तो ऐसा स्मरण 
, रसक्षत्र के भीतर न होगा। अब रहा यह कि वास्तविक स्मरणु-- 
किसी काव्य में वशित स्मरण नहीं--कैसे स्थायी भावों के साथ 
संबद्ध होने पर रसात्मक होता है। प्रत्यक्ष रूप-विधान के अंतर्गत 
हम दिखा आए हैं कि कैसे प्रत्यक्ष रूप-व्यापार हमें रसमग्न करते 
हैं और केसे भावों की वास्तविक अतुभूति रसकोटि में आती है। 
अतः उन्हीं बस्तुओं या व्यापारों का वास्तविक स्मरण रसात्मक 
होगी जिनकी शत्यक्ष अनुभति रसकोटि में आ सकती है। ऐसी 
कुछ वस्त॒एँ उदाहरण रूप में निर्दिष्ट की जा चुकी हैं। [ वस्त॒तः ] 
रति, हास और करुणा से संबद्ध स्मरण ही अधिकतर रसात्मक 
कोटि में आएता है । 

लोभ ओर प्रीति” नामक निबंध में हम रूप, गण आदि से 
स्वतंत्र साहचय को भी प्रेम का एक सबल कारण बता चुके हैँ।* 
इस साहचय का प्रभाव सबसे प्रबल रूप में स्मरण-काल के भीतर 


१ [ चितामणि, पहल्ला भाग, पृष्ठ $३० | ] 


रण रस-समोमांधा,. 


देखा जाता है। जिन व्यक्तियों की ओर हम कभी विशष रूप से 
आकर्षित नहीं हुए थे, यहाँ तक'कि जिनसे हम चिढ्ते या लड़ते 
मेगड़ते थे, देश या काल का लंबा व्यवधान पड़ जाने पर हम 
उनका स्मरण प्रेम के साथ करते हैं। इसी प्रकार जिन वस्तुओं पर 
आते जाते केवल हमारी नज़र पड़ा करती थी. जिनको सामने 
पाकर हम किसी विशेष भाव का अनभव नहीं करते थे, वे भी 
हमारी र््॒ति में मधु में लिपटी हुईं आती हैं। इस माधुय का 
रहस्य क्या है ? जो हो, हमें तो ऐसा दिखाई पड़ता है कि हमारी 
यह कालनयात्रा, जिसे जीवन कहते हैं, जिन जिन रूपों के बीच 
से होती चल्ली आती है, हमारा हृदय उन सबको पास समेटकर 
अपनी रागात्मक सत्ता के अंतर्भत करने का प्रयन्न करता है। 
यहाँ से वहाँ तक वह एक भावसत्ता की प्रतिष्ठा चाहता है। ज्ञान- , 
“ प्रसार के साथ साथ रागात्मिका ब्रृत्ति का यह प्रसार एकीकरण या 
. समन्विति की एक प्रक्रिया है। ज्ञान हमारी आत्मा के तटस्थ 
( [7०75०27प८४६ ) स्वरूप का संकेत है; रागात्मक हृदय उसके 
व्यापक ( ए्राए्र८४८४४६ ) स्वरूप का | ज्ञान ब्रह्म है तो हृदय 
ईश्वर है। किसी व्यक्ति या वस्तु को जानना ही वह शक्ति नहीं है 
. जो उस व्यक्ति या वस्तु को हमारी अंतस्सत्ता में संमिज्चित कर दे । 
' बह शक्ति है राग या प्रेम | 

जैसा कह आए हैं, रति, हास और करुणा से संबद्ध स्मरण 
ही अधिकतर रसत्षेत्र में ग्रवेश करता है। प्रिय का स्मरण, बाल- 
सखाओं का स्मरण, अतीत-जीवन के दृश्यों का स्मरण प्राय: रति 
भाव से संबद्ध स्मरण होता है। किसी दीन दुखी या पीड़ित 
व्यक्ति के, उसकी विवण आकृति, चेष्टा आदि के स्मरण का 
लगाव करुणा से होता दे। दूसरे भावों के आल्ंबतों का स्मरण 
भी कभी कभी रस-सिक्त होता है--पर वहीं जहाँ हम- सहृदय 


रसत रूप-विधान' ह २७६ 


द्र््ट ४ नम में रहते हैं अर्थात्‌ जहाँ आलंबन केवल हमारी ही 
गत भावसच्ता से संबद्ध नहीं, संपूर्ण नर-जीचन की भाव- 
रुतता से संबद्ध होते हैं। 

'_>पत्यभिन्नान 


अब हम उस प्रत्यक्ष-मिश्रित स्मरण को लेते हैं जिसे प्रत्य- 
भिज्ञान कहते हैं । अत्यभिज्ञान में थोड़ा सा अंश श्रत्यक्ष होता है 
ओर बहुत सा अंश उसी के संबंध से स्मरण द्वारा उपस्थित होता 
है। किसी व्यक्ति को हमने कहीं देखा और देखने के साथ ही 
स्मरण किया कि यह वह्दी है जो अमुक स्थान पर उस दिन बहुत 
से लोगों के साथ मूगढ़ा कर रद्दा था। वह व्यक्ति हमारे सामने 
प्रत्यक्ष है। उसके सहारे से हमारे मन में झगड़े का वह सारा 
. हृश्य उपस्थित हो गया जिसका वह एक अंग था । “यह वही है” 
इन्हीं शब्दों में प्रत्यभिज्ञान की व्यंजना होती है। 

स्प्रति के समान अत्यभिज्ञान में भी रस-संचार की बड़ी गहरी 
शक्ति होती हे। बाल्य या कौमार जीवन के किसी साथी के बहुत 
दिनों पीछे सामने आने पर कितने पुराने दृश्य हमारे सन के 
स्रीतर उसड़ पड़ते हैं ओर हमारी बृत्ति उनके माधुय में किस 
प्रकार मग्न हो जाती है ! किसी पुराने पेड़ को देखकर हम कहने 
लगते हैं कि यह वही पेड़ है जिसके नीचे हम अपने अमुक अमुक 
साथियों के साथ बैठा करते थे | किसी घर या चबूतरे को देख- 
कर भी अतीत दृश्य इसी प्रकार हमारे मन में आ जाते हैं और 
हमारा मन कुछ ओर हो जाता है। कृष्ण के गोकुल से चले जाने 
पर वियोगिनी गोपियाँ जब जब यमुना-तट पर जाती हैं तब तब 
उनके भौतर यहो भावना उठतीं है कि “यह वही यमुना-तट है” 
ओर उनका मन काल का परदा फाड़ अतीत के उस दृश्य-क्षेत्र में 


श्८० रस-मोीमांधा 


जा पहुँचता है जहाँ श्रीकृष्ण गोपियों के साथ उस तट पर 
विचरते थे. क्‍ ८; ह से 
... मन है जात श्र्जों वहे या जमुना के तीर | 
[ बिहारी-रलाकर, ६८१ । |] 


आचीन कवियों ने भी प्रत्यभिज्ञान के रसात्मक स्वरूप का 
उराबर विधान किया है। हृदय की गूढ़ वृत्तियों के सच्चे पारखी 
भावमू्ति भवभूति ने शंबूक का वध करके दंडकारण्य के बीच 


फिरते हू राम के मुख से प्रत्यभिज्ञान को बड़ी मार्मिक के व्यंजना 
कराई है-.. 


एते त एवं गिरयो विरुवन्मयूरा- 
स्तान्येव मत्तदरिणानि वनस्थलानि । 
श्रार्मजु-वंजुललतानि च तान्यमूनि 
नीरन््र-नील-निचुलानि सरितियनि ।१ 
[ उत्तररामचरित २-२३ | | 


एक दूसरे भ्रकार के प्रत्यभिज्ञान का रसात्मक प्रभाव प्रदर्शिक 
करने के लिये ही उक्त कवि ने उत्तरराम-चरित में चित्रशाल्ा का 
समावेश किया है। । 

कहने की आवश्यकता नहीं कि प्रत्यभिज्ञान की रसात्मक दशा 
में मनुष्य सन में आई हुई वस्तुओं में ही रमा रहता है, श्रपने 
व्यक्तित्व को पीछे डाले रहता हे । 
* ज्लक्ल्ा----++-+++_>.....80ह8ह0ु0.तत ; 

ह | मयूरकूजित ये पव॑त वे ही हैं, मत्त हरिणोंवाली ये 

वनस्थलियां वे ही हैं शोर झुंदर वंजुल ( बेंत ). लताओं तथा नीले 
निजुलों ( निल्षे बेंग से युक्त ये नदी-तट वे दी हं।] . द 


स्मृत रूप-विधान श्यर 


.. दशा की विपरीतता की भावना लिए हुए जिस प्रत्यभिज्ञान 
का उदय होता है । उसमें करुण कृत्ति के संचालनकी बड़ी गहरी 
“शक्ति होती है, कवि और वक्ता बराबर उसका उपयोग करते 
हैं। जब हम किसी ऐसी बस्ती, ग्राम या घर के खँडहर को देखते 
हैं जिसमें किसी समय हमने बहुत चहल-पदल या सुखसमृद्धि 
देखी थी तब “यह वही है”? की भावना हमारे हृदय को एक 
अनिवचनीय करुण स्रोत में मप्त करती है। अँगरेजी के परम 
भावुक कवि गोल्डस्मिथ ने प्रत्यभिज्ञान का एक अत्यंत सार्मिक 
स्वरूप दिखाने के लिये 'ऊन्नड़ गास” की रचना की थी । 


स्मपृत्याभास कव्पना 
अब तक हमने रसात्मक स्मरण ओर रसात्स प्रत्यमिज्ञान 
, शी विशुद्ध रूप में देखा है अर्थात्‌ ऐसी बातों के स्मरण का विचार 
किया है जो पहले कभी हमारे सामने हो चुकी हैं। अब हम उस 
ऋल्पना को लेते हैं जो स्वरृति या पत्यभिज्ञान का सा रूप धारण 
करके श्रवृत्त होती है । इस प्रकार की स्मृति या प्रत्यभिज्लान में 
पहले देखी हुई वस्तुओं या बातों के स्थान पर या तो पहले सुनी 
या पढ़ी हुई बातें हुआ करती हैं अथवा अनुमान द्वारा पूणतया 
निश्चित | बुद्धि और वाणी के प्रसार द्वारा मनुष्य का ज्ञान प्रत्यक्ष 
बोध तक ही परिमित नहीं रहता, वर्तमान के आगे पीछे भी 
जाता है। आगे आनेवाली बातों से यहाँ प्रयोजन नहीं ; प्रयोजन 
है अतीत से | अतीत की कल्पना भावुकों में स्मृति की सी सजी- 
वता श्राप्त करती है ओर कभी कभी अतीत का कोई बचा हुआ 
चिह् पाकर प्रत्यभिज्ञान का सा रूप ग्रहण करती है। ऐसी 
कल्पना के विशेष मार्मिक प्रभाव का कारण यह है कि यह सत्य 
का आधार लेकर खड़ी होती है। इसका आधार या तो आप्र 
शब्द ( इतिहास ) होता है अथवा शुद्ध अनुमान । 


९, 


र्परें रस-मीमांसा. 


पहले हम स्सृत्याभास कल्पना के उस स्वरूप को लेते हे 
जिसका आधार श्राप्त शब्द था इतिहास होता है। जैसे- अंपने 
व्यक्तितत अतीत जीवन की मधुर स्मृति मनुष्य में होती. है वैसे 
ही समष्टि रूप में अतीत नर-जीवन की भी एक प्रकार की स्मृत्या+ 
भास कल्पना होती है जो इतिहास के संकेत पर जगती है। 
इसकी मार्मिकता भी निज के अतीत जीवन की स्थृति की मार्मि-- 
. कता के ही समान होती है। मानव-जीवन की चिरकाल से चली 
आती. हुईं अखंड परंपरा के साथ तादात्म्य की यह भावना आत्मा 
के शुद्ध स्वरूप की नित्यता, अखंडता और व्यापकता का. आभास 
देती है। यह स्मति-स्वरूपा कल्पना कभी कभी प्रत्यभिज्ञान का 
भी रूप धारण करती है। प्रसंग उठने पर जैसे इतिहास द्वारा 
ज्ञात किसी घटना या दृश्य के ब्योरों को कहीं बेठे-बैठे हम मन सें , 
लाया करते हैं. ओर कभी कभी उनमें लीन हो जाते हैं वैसे ही 
किसी इतिहास-प्रसिद्ध स्थ्ष पर पहुँचने पर हमारी कल्पना चट 
उस स्थल पर . घटित किसी सार्मिक पुरानी घटना अथवा उससे 
संबंध रखनेवाले .कुछ ऐतिहासिक व्यक्तियों के बीच हमें पहुँचा 
देती दे, जहाँ से हम फिर वर्तमान की ओर लौटकर कहने लगते 
हैं कि “यह वही स्थल दे जो कमी सजावट से जगमगाता, था, 
जहाँ अमुक सम्राट सभासदों के बीच सिंहासन पर विराजते थे ; 
यह वही फाटक दे जिस पर ये ये वीर अद्भुत पराक्रम के साथ बड़े: 
' थे इत्यादि”। इस प्रकार हम उस काल से लेकर इस काल तक 
अपनी, सा के प्रसार का आरोप क्‍या, अनुभव करते हैं? । .. 
सूक्ष्म ऐतिह।सिक अध्ययन के साथ साथ जिसमें जितनी ही 
गहरी भावुकता होगी, जितनी ही तत्पर कल्पना-शक्ति होगी उसके 


२ [ मिलाइए 'शेष स्मृतियाँ”, प्रवेशकि, पृष्ठ ४। ] 


स्मृत रूप-विधान श्परेः 


मन में उतने ही अधिक ब्योरे आएँगे और पूर्ण चित्र खड़ा 
होगां। इतिहास का कोई भावुक और कल्पना संपन्न पाठक यदि 
पुरानी दिल्ली, कन्नोज, थानेसर, चित्तौड़, उज्जयिनी, विदिंशा 
इत्यादि के खड़हरों पर पहले पहल भी जा खड़ा होता है तो उसके 
मन में वे सब बातें आ जाती हैं जिन्हें उसने इतिद्ासों में पढ़ा 

थाया लोगों से छुना था। यदि उसकी कल्पना तीज्र ओर प्रचुर 

हुई तो बड़े बड़े तोरणों से युक्त उन्नत प्रासादों की, उत्तरीय और 
उष्णीषघारी नागरिकों की, अलक्त-रंजित चरणों में पड़े हुए नपुरों 

की भंकार को, कटि के नीचे लटकतो हुई कांची की लड़ियों की, 

धूप-बासित केश-कल्लाप ओर पत्रभंग-मंडित गंडस्थल की भावना 
उसके मन में चित्र सी खड़ी होगी | उक्त नगरों का यह रूप उसने 
कभी देखा नहीं है, पर पुस्तकों के पठन-पाठन से इस रूप की 
कल्पना उसके भीतर संस्कार के रूप में जम गई है जो उन नगरों' 
के ध्वंसावशेष के प्रत्यक्ष दर्शन से जग ज्ञाठी है ।३ 

एक बात कह देना आवश्यक है कि आप्त वचन या इतिहास 

के संकेत पर चलनेवाली कल्पना या मूत भावना अनुमान का 
भी सहारा लेती है। किसी घटना का वर्णन करने में इतिहास 

उस घटना के समय की रीति, वेश-सूषा, संस्कृति आदि का ब्योरा 
नहीं देता चलता । अतः किसी ऐतिहासिक काल का कोई चित्र 
मन में लाते समय ऐसे ब्योरों के लिये अपनी जानकारी के 
अनुसार हमें अनुमान का सहारा लेना पड़ता है । 

यह तो हुई आप्त शब्द या इतिहास पर आश्रित स्मृति-रूपा 

या प्रत्यभिज्ञान-रूपा कल्पना | एक प्रकार की प्रत्यमिज्ञान-रूपा 
कल्पना ओर होती है जो बिल्कुल अनुमान के ही सहारे पर खड़ी 


३ | मिलाइए चिंतामरि, दूसरा पाग, पृष्ठ 5७७ और ऊपर १५५ | ] 


'श्पछ रस-मीमांधा 


होती और चलती द्दै। यदि हम एकाएक किसी अपरिचित स्थान 
के खँड्हरों में पहुँच जाते है-हजिसके संबंध में हमने कहीं कुछ 
झुना या पढ़ा नहीं है-तो भी गिरे पड़े मकानों, दीवारों, देवा- 
'लयों आदि को सामने पाकर हम कभी कभी कह बैठते हैं कि 
“यह वही स्थान है जहाँ कभी मित्रों की मंडली जमती थी, 
रमणियों का हास-विज्ञास होता था, बालकों का क्रीड़ा-रव सुनाई 
पड़ता था इत्यादि ।” कुछ चिह्न पाकर केवल्न अनुमान के संकेत 
पर ही कल्पना इन रूपों और व्यापारों की योजना में तत्पर हो 
गईं। ये रूप और व्यापार हमारे जिस मार्मिक रागात्मक भाव के 
आलंबन होते हैं उसका हमारे व्यक्तिगत योग-क्षेम से कोई संबंध 
'नहीं अतः उसकी रसात्मकता स्पष्ट है। 

अतीत की स्मृति में मनुष्य के लिये स्वाभाविक आकर्षण है। 
अथ-परायण लाख कहा करें कि 'गड़े मुर्दे उखाड़ने से क्‍या 
'फायदा', पर हृदय महँ सानता ; बार बार अतीत की ओर जाया 
करता है; अपनी यह बुरी आदत नहीं छोड़ता। इसमें कुछ रहस्य 
अवश्य है। हृदय के लिये अतीत एक मुक्ति-लोक. है. जहाँ वह.. 
अनेक प्रकार के बँधनों से छूटा रहता है और अपने शुद्ध रूप में. 
'विचरता है। वर्तमान हमें अंधा बनाए रहता है; अतीत बीच 
बीच में हमारी आँखें खोलता रहता है । में तो समझता हूँ कि 
जीवन का नित्य स्वरूप दिखानेवाला दर्पण मनुष्य के पीछे रहता 
है; आगे तो बराबर खिसकता हुआ दुर्भद्य परदा रहता-है। बीती 
बिसारनेवाले “आगे की सुध” रखने का दावा किया करें, परिणाम 
अशांति के अतिरिक्त और कुछ नहीं। वर्तमान को संभालने और 
आगे की छुध रखने का डंका पीटनेवाले संसार में जितने ह्दी 





१ [ मिलाइए 'शेष स्मृतियाँ,? पृष्ठ ५। ] 


प्रत्यक्ष रूप-विधान श्प्शे 


अधिक होते जाते हैं, संघ-शक्ति के प्रभाव से जीवन की उलमने 
उतनी ही बढ़ती जाती हैं। बीती बिसारने का अभिप्राय हे जीवन _ 
की अखंडता और व्यापकता की अनुभति का विसजन;: सहृदयता 
और भावुकता का भंग--केवल अथ की निष्ठुर क्रीड़ा | 

कुशल यद्दी है कि जिनका दिल सही-सलामत है, जिनका 
हृदय मारा नहीं गया है, उनकी दृष्टि अतीत की ओर जाती है । 
क्यों जाती दे, क्‍या करने जाती है, यह बताते नहीं बनता 
अतीत कल्पना का ल्ोक है, एक प्रकार का स्वप्न-लोक है, इसमें 
तो संदेह नहीं । अतः यदि कल्पना-लोक के सब खंडों को सुखपूर्ण 
मान लें तब तो प्रश्न ठेढ़ा नहीं रह ज्ञाता ; कट से यह कहा जा 
सकता है कि वह सुख प्राप्त करने जाती है। पर क्या ऐसा माना 
जा सकता है ? हमारी समम में अतीत की ओर मुड़ मुड़कर 
. देखने की श्रवृत्ति सुख-दुख की भावना से परे है। स्प्रतियाँ हमें 
केवल सुख-पूर्ण दिनों की माँकियाँ नहीं समझ पड़तीं। वे हमें 
लीन करती हैं, हमारा ममंरपश करती हैं, बस इतना ही हम कद्द 
सकते हैं।* यही बात स्मृत्याभास कल्पना के संबंध में भी 
सममनी चाहिए। इतिहास द्वारा ज्ञात बातों की मू्त भावना 
कितनी मार्मिक, कितनी लीन करनेवाली होती है, न सहृदयों से 
छिपा है, न छिपाते बनता है। मनुष्य की अंतःप्रकृति पर इसका 
प्रभाव स्पष्ट है। जेसा कि कह्दा जा चुका है इसमें स्वृति की सी 
सजीवता द्वोती है। इस मार्मिक प्रभाव और सजीवता का मूल 
है सत्य । सत्य से अनुग्राणित होने के कारण ही कल्पना स्मृति 
ओर प्रत्यमिज्ञान का सा रूप धारण करती है। कल्पना के इस 
स्वरूप की सत्य-मूलक सजीवता और मार्मिकता का अनुभव: 


िककनननत+ तलरन्‍कलनलना +- २0९8० 


१ मिलाइए, वही, प्रष्ठ ३-४ ) 


श्८६ रस-मोमांसा 


करके ही संस्कृत के पुराने कवि अपने महाकाव्य ओर नाटक 
इतिहास-पुराण के किसी वृत्त का आधार लेकर रचा करते थे । 

'सत्य” से यहाँ अमभिपग्रायब्केवल वस्तुत: घटित वृत्त ही नहीं, 
निश्चयात्मकता से प्रतीत इत्त भी है। जो बात इतिहासों में प्रसिद्ध 
चत्ली आ रही है वह यदि पक्के प्रमाणों से पुष्ठ भी नहो तो मी 
ज्ञोगों के विश्वास के बल पर उक्त प्रकार को स्मृति स्वरूपा कल्पना 
का आधार हो जाती है। आवश्यक होता है केवल इस बात का 
वहत दिनों से जमा हुआ विश्वास कि इंस अ्रकार की घटना इस 
स्थल पर हुई थी। यदि ऐसा विश्वास स्था विरुद्ध प्रमाण 
उपस्थित होने पर विचलित हो जायगा तो वेसी सजीव कल्पना 
न ज्ञागेगी"। संयोगिता के स्वयंवर की कथा को लेकर कुछ काव्य 
ओर नाटक रचे गए। ऐतिहासिक अनुसंधान द्वारा वह सार 
कथा अब कल्पित सिद्ध हो गई है। अतः इतिहास के ज्ञाताओं . 
के लिये उन काठय़ों या नाटकों में वर्शित घटना का अहण शुद्ध 
कल्पना की वस्तु के रूप में होगा, स्मृत्याभास कल्पना की तुस्तु 
के रूप में नहीं | 

पहले कहा जा चुका है कि मानव-जीवन का नित्य और 
प्रकृत स्वरूप देखने के लिये दृष्टि जेसी शुद्ध होनी चाहिए बैसी 
अतीत के क्षेत्र के बीच ही वह होती है। वर्तमान में तो हमारे 
व्यक्तिगत रागह्वेष से वह ऐसी बँधी रहती है कि हम बहुत सी 
बातों को देखकर भी नहीं देखते। प्रसिद्ध प्राचीन नगरों और 
गढ़ों के खेंडदर, राजप्रासाद आदि जिस प्रकार सम्रा्टों के. ऐश्वर्य, 
विभूति, प्रताप, आमोद-प्रमोद ओर भोग-विज्ञास के स्मारक हैं 
उसी श्रकार उनके अवसाद, विष्ाद, नेराश्य और घोर.-पतन के । 


१ [ मिलाइए, वही, पृष्ठ ५ ।] . 


सतत रूप-विधान श्घर७ 


मनुष्य की ऐश्वय, विभूति, सुख, सोंद्य की वासना अभिव्यक्त 
होकर जगत्‌ के किसी छोटे या बड़े खंड को अपने रंग में रँगकर 
मानुषी सजीवता प्रदान करती है। देखते देखते काल उस 
वासना के आश्रय सनुष्यों को हटाकर किनारे कर देता है। धीरे 
'घीरे उनका चढ़ाया हुआ ऐश्वर्य-विभूति का वह रंग भी मिटता 
जाता है। जो कुछ शेष रह जाता है वह बहुत दिनों तक इंट- 
'पत्थर की भाषा में एक पुरानी कहानी कहता रहता दै। संसार 
'का पथिक मनुष्य उसे अपनी कद्दानोी समझकर सुनता है, क्योंकि 
उसके भीतर मल्ञकता है जीवन का नित्य और प्रकृत रवरूप ।* 

कुछ व्यक्तियों के स्मारक चिह्न तो उनके पूरे प्रतिनिधि या 
प्रतीक बन जाते हैं ओर उस्ती प्रकार हमारी घृणा या प्रेम के 
आलंबन हो जाते हैं जिस प्रकार लोक के बीच अपने जीवनकाल 
में वे व्यक्ति थे। ऐसे व्यक्ति घृणा या प्रेम को अपने पीछे भी 
बहुत दिनों तक जगत्‌ में जगाते रहते हैं। ये स्मारक न जाने 
कितनी बातें अपने पेट में लिए कहीं खड़े, कहीं बैठे, कहीं 
| पड़े छठ हे 

किसी अतीत जीवन के ये स्मारक या तो यों ही--शायद 
काल की कृपा से-बने रह जाते हैं अथवा जान बूमकर छोड़े 
जाते हैं। जान-बूककर कुछ स्मारक छोड़ जाने की कामना भी 
आनुष्य की प्रकृति के अंतर्गत हे। अपनी सत्ता के सर्वाथा लोप की 
आवना मनुष्य को असह्य हैं। अपनी भोतिक सत्ता तो वह बनाए 
नहीं रख सकता । अतः बढ चाहता हे कि उस »त्ता की स्मृति ही 
किसी जन-समुदाय के बीच बनी रहे । बाह्य जगत्‌ में नहीं तो 
अंतजगत्‌ के किसी खंड में ही वह बना रहना चाहता है। इसे 
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श्घ्प्द रघ-मीमांधा 


हम अमरत्व की आकांक्षा या आत्मा के नित्यत्व का इच्छात्मकः 
आभास कह सकते हैं। अपनी स्मृति बनाए रखने के लिये कुछ: 
मनस्वी कला का सहारा लेते हैं और उसके आकषक सौंदय की: 
प्रतिष्ठा करके विस्मृति के खड़ में फॉकनेवाले काले के हाथों को 
बहुत दिनों तक-सहस्रों वषे तक--थामे रहते हैं। इस प्रकार ये 
स्मारक काल के हाथों को कुछ थामकर मनुष्य की कई पीढ़ियों 
की आँखों से आँसू बहवाते चले चलते हैं। मनुष्य अपने पीछे 
होनेवाले मनुष्यों को अपने लिये रुज्ञाना चाहता हे । 

सम्राटों की अतीत जीवन-लीला के ध्वस्त रंगमंच वैषम्य की 
एक विशेष भावना जगाते हैं। उनमें जिस प्रकार' भाग्य के ऊँचे: 
से ऊँचे उत्थान का दृश्य निहित रहता हे बेसे ही गहरे से गदरेः 
पतन का भी | जो जितने ही ऊंचे पर चढ़ा दिखाई देता हे गिरने 
पर वह उतना ही नीचे जाता दिखाई देता हे । दशकों को उसके . 
उत्थान की ऊँचाई जितनी कुतूहलपूण ओर विस्मयकारिणी होती 
है उतनी द्दी उसके पतन की गहराई मार्मिक ओर आकषक होती 
है। अख्ामान्य को ओर ल्ञोगों की दृष्टि भी अधिक दोड़ती हे 
ओर टकटकी भी अधिक लगती है। अत्यंत ऊँचाई से गिरने 
का दृश्य कोई कुतृहल के साथ देखता हे, कोई गंभीर वेदना 
के साथ ।९ 

जीवन तो जीवन ; चाहे राजा का हो चाहे रंक का। उसके. 
सुब्ब ओर दुःख दो पक्त होंगे ही। इनमें से कोई पक्त स्थिर नहीं 
रह सकता। संसार ओर स्थिरता ? अतीत के लंबे चोड़े मेदानः 
के बीच इन उभय पक्षों की घोर विषमता सामने रखकर कोई, 
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स्छत रूप-विधान स्प्ष&ः 


शावुक जिस ; भाव-धारा में डूबतां है .उसी में औरों को डुबाने के 
लिये शब्द-स्रोत भी बहाता है। इस पुनीत भावधारा में अवगाहन' 
करने से वतेसान की--अपने पराए कौ--लगी-लिपटो मैलंः 
छुँटती हे और हंदय स्वच्छ होता है । ऐतिहासिक व्यक्तियों या 
राजंकुलों के जीवन की जिन. विषमताओं की ओर सबसे अधिक ' 
घ्यान जाता हे वे प्राय: दो ढंग की होती हें---सुख-दुःख-संबंधिनी 
तथा उत्थान-पतन-संबंधिनी । सुख-ढुःख की विषमता की ओर 
जिसकी भावना प्रवृत्त होगी वह एक ओर तो जीवन का भोग- 
पच्त--यौवन-मद्‌, विलास की प्रभत सामग्री, कला-सौंदर्य की 
जगमगाहट, राग-रंग और आमोद-प्रमोद की चहल-पहल--और 
दुसरे ओर, अवसाद, नेराश्य, कष्ट, वेदना इत्यादि के दृश्य मन 
में लाएगा। बड़े बड़े श्रतापी सम्राटों के जीवन को लेकर भी वह 
ऐसा ही करेगा । उनके तेज, प्रताप, पराक्रम इत्यादि की भावना 
वह्ू इतिहास-विज्ञ पाठक की सहृदयता पर छोड़ देगा। कहने 
की आवश्यकता नहीं कि सुख ओर दुःख के बीच का वैषस्य 
जैसा मार्मिक दोता है वेसा ही उन्नति और अवनति, प्रताप और 
हास के बीच का भीः। इस वेषम्य-अ्रदर्शन के लिये एक ओर तो. 
किसी के पतन-काल के असामथ्य, दीनता, विवशता, उदासीनता 
इत्यादि के दृश्य सामने रखे जाते हैं, दूसरी ओर उसके ऐश्वर्य- 
काल के प्रताप, तेज, पराक्रम इत्यादि के वृत्त स्मरण किए 
जाते हैं ।* 
इस दुःखमय संसार में सुख की इच्छा और प्रयह्न प्राणियों 
का लक्षण है। यह ज्क्षण मनुष्य में सबसे अधिक रूपों में 
विकसित हुआ है। मनुष्य की सुखेच्छा कितनी प्रबल, कितनी 
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बे8० रस-मीमासा 


शक्ति-शालिनी निक्ली ! न जाने कब से वह प्रकृति को कारटतीं 
छॉटती, संसार का काया-पत्रुट करती चली आ रही है । 'वह 
शायद अनंत है, आनंद” का अनंत प्रतीक है । वह इस संसार 
में न समा सकी तब कल्पना को साथ लेकर उसने कहों बहुत दूर 
स्वग की रचना की । चतुवग में इसी सुख का नाम काम! है। 
यद्यपि देखने में अर्थ” ओर काम” अलग अलग दिखाई पड़ते 
हैं, पर सच पूछिए तो अथ'” 'काम” का ही' एक साधन ठहंरता 
है, साध्य रहता है काम या सुख ही | अर्थ है संचय, आयोजन 
ओर तेयारी की ममि ; काम भोग-ममि है। मनुष्य कभी अय्थे 
भमि पर रहता है. कमी काम-भमि पर | अर्थ और काम के 
बीच जीवन बाँठता हुआ वह चला चलता है। दोनों का ठीऋ 
सामंजस्य सफल जीवन का लक्षण है। ज्ञो अनन्य भाव से 
अथ्थ-साधना में ही लोन रहेगा वह हृदय खो देगा : जो आँख ' 
मूँदकर कामचर्यों में ही लिप्त रहेगा वह क्रिंसी अर्थ का न 
रहेगा । अकबर के जीवन में अर्थ ओर काम का सामंजस्य रहा 

ओरंगजेब बराबर अर्थभूमि पर ही रहा। मुहम्मदशाह सदा 
काम-भूमि पर ही रहकर रंग बरसाते रहे । * 
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कल्पित रूप-विधान 


कल्पना 


काव्य-वस्तु का सारा रूप-विधान इसी की क्रिया से द्वोता है। 
" आजकल तो भाव की बात दब सी गई है केवल इसी का नाम 
लिया जाता है क्योंकि कवि की नूतन सृष्टि” केवल इसी की 
कृति सममी जाती है। पर जैसा कि हम अनेक स्थलों पर कह 
चुके हैं, काव्य के प्रयोजन की कल्पना वही होती है जो हृदय 
की प्ररणा से प्रवृत्त होती है ओर हृदय पर प्रभाव डालती है । 
हुदय के ममंस्थल का स्पश तर्भी होता हैं जंब जगत्‌ या जीवन 
का कोई सुंदर रूप, मार्मिक दशा या तथ्य मन में उपस्थित होता 
हे। ऐसी दशा या तथ्य की चेतना से मन में कोई भाव जगता 
हैं जो उस दशा या तथ्य की मार्मिकता का पूर्ण अनुभव करने 
ओर कराने के लिये उसके कुछ चुने हुए व्योरों की मूत भावनाएँ 
खड़ी करता हे। कल्पना का यह प्रयोग प्रस्तुत के संबंध में 
सममना चाहिए जो विभाव-पत्ष के अंतर्गत हे। श्वगार, रोद्र, 
वीर, करुण आदि रसों के आलंबनों ओर उद्दीपनों के वर्णन 

आकृतिक दृश्यों के वर्णन सब इसी विभावन-पत्न के अंतर्गत हैं । 


२६२ रस-मीमांसा 


सारा रूप-विधान कल्पना ही करती हे अतः अनुभाव कहे 
जानेवाले व्यापारों ओर चेष्टाओं हारा आश्रय को ज्ञो रूप दिया 
जावा हे वह भी कल्पना ही द्वारा । पर भावों के द्योतक शारीरिक 
व्यापार या चेष्टाएँ परिमित होती हैं, वे रूढ़ या बँधी हुई होती 
हैं। उनमें नयेपन की गु जाइश नहीं, पर आश्रय के वचनों की 
अनेकरूपता की कोई सोमा नहीं । इन बचनों की भी कवि द्वारा 
कल्पना ही की जाती है ।* 
वचतों द्वारा भाव-व्यंजना के क्षेत्र में कल्पना को पूरी स्वच्छ 
दता रहती है । भाव की ऊँचाई, गहराई की कोई सीमा नहीं | 
उसका प्रसार लोक का अतिक्रमण कर सकता है। उसकी सम्यक 
व्यंजना के लिये प्रकृति के वास्तविक विधान कभी कभी पर्याप्र 
नहीं जान पड़ते । मन की गति का वेग अबाघ होता दै। प्रेम के 
वेग में प्रमी प्रिय को अप्रनी आँखों में बसा हुआ कहता है, - 
उसके पाँव रखने के लिये पलकों के पौवड़े बिछाता है, उसके 
अभाव में दिन के प्रकाश में भी चारों ओर शुन्य या अंधकार 
देखता है, अपने शरीर की भस्म उड़ाकर उसके पास तक पहुँचाना 
चाहता है । इसी प्रकार क्रोध के वेग में मनुष्य शत्र को पीसकर 
चटनी वना डालने के लिये खड़ा होता हे, उसके घर को. खोदकर 
तालाब बना डालने की प्रतिज्ञा करता है । उत्साह या वीरता की 
उमंगों में वह समुद्र पाट देने, पहाडों को उखाड़. फेंकने का 
हौसला प्रकट करता है | ह क्‍ 
ऐसे लोकोत्तर विधान करनेवाली कल्पना में भी यह देखा 
जाता है कि जहाँ काय-कारश-विवेचन-पूवक वस्तु5यंजना का टेढ़ा 
रास्ता पकड़ा जाता है वहाँ वेचित्रय ही वेचित्रय ग्रह जाता है, मार्मि- 
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कता दब जाती है। जेसे, यदि कोई कह्ठे कि “कृष्ण के वियोग में 
राघा का द्नि-रात रोना सुनकर क्ोग घर घर में नावें बनवा रहे 
हैं? तो यह कथन मार्मिकता की दृद के बाहर ज्ञान पड़ेगा । 

विभाव-पक्त के ही अंतगंत हम उन सब प्रस्तुत वस्तुओं और 
व्यापारों को भी लेते हैं जो हमारे मन में सोंदय, माघुय, दीप्ति, 
कांति, प्रताप, ऐश्वय, विभृति इत्यादि की भावनाएँ उत्पन्न करते 
हैं। ऐसी वस्तुओं ओर व्यापारों की योजना करनेवाली प्रतिभा 
भी विभाव-विधायिनी ही समझनी चाहिए। कवि कभी-कभी 
सौंदय, माघुये, दीप्नि इत्यादि की अनूठी सृष्टि खड़ी करने के 
लिये चारों ओर से सामग्री एकत्र करके पराकाष्टा को पहुँची हुई 
लोकोत्तर योजना करते हैं | यह भी कविकर्म के अंतर्गत है, पर 
'सवंत्र अपेक्षित उसकी कोई नित्य प्रक्रिया नहीं। मन के भीतर 
लोकोत्तर उत्कष की माँकियाँ तैयार करना भी कल्पना का एक 
काम है | इस काम में कविता उसे प्रायः लगाया करती है। कुछ 
लोग तो कल्पना ओर कविता का यही काम दी बताते हैं--खास 
कर वे लोग जो काव्य को स्वप्न का सगा भाई मानते हैं। जैसे 
स्वप्न को वे* अंतस्संज्ञा में निहित अतृप्त वासनाओं की अंत- 
व्यजना कहते हैं, वेसे ही काव्य को भी संसार में जितना अद्भत 
सुंदर, मधुर, दीप्त हमारे सामने आता दे ; जितना सुख, समृद्धि, 
सद्वृत्ति, सदूभाव, प्रम, आनंद हमें दिखाई पड़ता है उतने से ठृप्त 
न होने के कारण अधिक की इच्छाएँ हमारी अंतस्संज्ञा में 
दूबी पड़ी रहती हें । इसी प्रकार शक्ति, उम्रता, प्रचंडता, उथल्न 
पुथल, ध्वंख इत्यादि को हम जितने बढ़े-चढ़े रूप में देखना चाहते 
हैं उतने बढ़े-चढ़े रूपों में कहीं न देख हमारी इच्छा चेतना या 





१ [ फ्रायड आदि नृतन मनोवैज्ञानिक | ] 
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संज्ञा के नीचे अज्ञात दशा में दबी पड़ी रहती है। वे ही 
इच्छाएं तृप्ति के लिये कवितान्के रूप में व्यक्त होती हैं. और 
श्रोताओं को भी तृप्त करती हैं 
इस संबंध में हम यहाँ इतना ही कहना चाहते हैं कि काव्य 
सर्वथा स्वप्न के रूप की वस्तु नहीं है। स्वप्न के साथ यदि उसका 
कुछ मेल है तो केवल इतना ही कि स्वप्न भी हमारी बाह्य 
इंद्रियों के सामने नहीं रहता ओर काव्य-चस्तु भी। दोनों के 
आविर्भाव का स्थान भर एक है। स्वरूप में भेद है। कल्पना में 
आई हुई वस्तुओं की प्रतीति से स्वप्न में दिखाई पड़नेबाली . 
वस्तुओं की प्रतीत भिन्न प्रकार की होती है। स्वप्न-काल की प्रतीति 
प्रायः प्रत्यक्ष ही के समान होती है। दूसरी बात यह है कि 
काव्य सें शोक के प्रसंग भी रहते हैँ । शोक की वासना की दठृप्ति 
शायद ही कोई प्राणी चाहता हो 
उपयुक्त सिद्धांत का ही एक अंग काम-वासना का सिद्धांत है 
जिसके अनुसार काव्य का संबंध और कलाओं के समान काम- 
वासना की ठृप्ति से है। यहाँ पर इतना ही समझ रखना आव- 
श्यक है कि यह मत काव्य को ललित कल्लाओ” में गिनने का 
परिणाम है। कलाओं के संबंध में, जिनका लक्ष्य केवल सॉंदर्य 
की अनुभति उत्पन्न करना है, यह मत कुछ ठीक कहा जा सकता 
है। इसी से ६४ कलाओं' का उल्लेख हमारे यहाँ काम-शात्र के 
भोतर हुआ है । पर काव्य की गिनती कल्लाओ' में नहीं की 
गई है । क्‍ 
.. अब तक जो कुछ कहा गया है वह प्रस्तुत के संबंध में है । 
( पर काव्य में प्रस्तुत के अतिरिक्त अप्रस्तुत भी बहुत अधिक अपे 
क्षित होता है, क्योंकि साम्यभावना काव्य का बड़ा शक्तिशाली 
अख्न है। कहने की आवश्यकता नहीं कि अप्रस्तुत की योजना भी 
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कल्पना ही द्वारा होती हैं। आधुनिक पाश्चात्य समीक्षा-न्षेत्र में 
तो कल्पना! शब्द से अधिकतर अप्रस्तुत-विधायिनी कल्पना ही 
समझी जाती है | अप्रस्तुत की योजना के संबंध सें भी वद्दी बात 
सममनी चाहिए जो भ्रस्तुत के संबंध में हस कह आए हैं अर्थात्‌ 
उसकी योजना भी यदि किसी भाव के संकेत पर दोगी--सोंदय, 
माधुय, भीषणता, कांति, दीप्ति इत्यादि की भावना में वृद्धि 
करने बाली दोगी-- तब तो वह काव्य के प्रयोजन की होगी ; यदि 
केवल रंग, आरृत, छोटाई, बड़ाई आदि का ही हिसाव-किताब 
बेठाकर की जायगी तो निष्फत्ञ ही नहीं बाधक भी होगी। भाव 
की प्रेरणा से जो अप्रस्छुत लाए जाते हैं उनकी प्रभविष्णुता पर 
कवि की दृष्टि रहती है; इस बात पर रहती है कि इनके द्वारा भी 
वैसी ही भावना जगे जेसी भ्रस्तुत के संबंध में है । 

केवल शाख्र-स्थिति-संपादन* से कवि-कर्म की सिद्धि समर 
कुछ लोगों ने स्लो की कटि की सूक्ष्मठा व्यक्त करन के लिये भिड़ 
या सिंद्दिनी की कटि सामने रख दी है, चंद्र-मंडल और सूयमंडल 
के उपमसान के लिये दो घंटे सामने कर दिए हैं। पर ऐसे अप्रस्तुत- 
विधान केवल छोटाई-बढ़ाई या आंकृति को ही पकड़कर, केवल 
. उसी का हिसाब-किताब बेठाकर, हुए हैं ; उस सोंदर्य की भावना 
की प्रेरणा से नहीं जो उस नायिका या चंद्र-मंडत्ञ के संबंध में 
रही होगी। यह देखकर संतोष द्वोता है कि हिंदी की वर्तमान 
कविताओं में प्रभाव-साम्य पर द्वी विशेष दृष्टि रहती है । 


लक नरक 





. ३१. [ सन्धिसन्ध्यज्भघटन रसाभिव्यक्स्थपेक्षया । 

नव तु केवलया शाह्नस्थितिसम्पादनेच्छ॒या ।। 
ध्वन्यालोक, रे-१ २। 

देखिए, ऊपर पृष्ठ ६६ पादटिप्पणी | ] 


श्श्द रस-मीमांखा: 


भाषा-शेज्ञी को अधिक व्यंजक, मार्मिक ओर चमत्कारपूर्ण 
बनाने में भी कल्पना हो काम ,करंती है। कल्पना को! सहायता 
यहाँ पर भाषा की लक्षणा ओर व्यंजना नाम की शक्तियाँ करती 
हैं। लक्षणा के सहारे ही कंवि ऐसी भाषा का प्रयोग बेघड़क 
कर जाते हैं जेसी सामान्य व्यवहार में नहीं सुनाई पड़ती । ब्रज- 
भाषा के कवियों में घनानंद इस प्रसंग में सबसें अधिक उल्लेख 
योग्य हैं । भाषा को वे इतनी वशवर्तिनी समझते थे कि अपनी 
भावना के ग्रवाह के साथ उसे जिधर चाहते थे उधर बेघड़ऋ 
मोड़ते थे । कुछ उदाहरण ल्ीजिए--- 

(६ ) श्ररसानि गहदी वह बानि कछू सरसानि ता आनि निददोरत हे | 


(२ ) हेंहे सोऊ घरी भाग-डबघरी अनंदधन 
सुरत बरसि, लाल, देखिहो ६मैं हरी । 
( ३ ) उघरो जग, छाय रहे घनत्रा द'चातक ज्यों तकिर अंत तो । 
(४ ) मिलत न केहूँ भरे रावरी अमिलताई' 
हिये में किये बिसाल जे वि्चोइ-छुत हैं । 
(५ ) भूलनि चिन्हारि दोऊ है न हो हमारे ताते 
बिसरनि रांवरी द्में ले बिसरति हे | 
( ६ ) उजरनि बसो है हमारी श्रखियानि देखो । क्‍ 
सुबत सुदेस जहाँ भावतें बतत हो। 
ऊपर के उद्धरणों के रेखांकित स्थलों में भाषा की सार्मिक 
वक्रता एक एक करके देखिए। (१) बानि घीमी -या शिथिल 
पड़ गई कहने में उतनी व्यंजकता न दिखाई पड़ी. अतः कवि 
ने कृष्ण का आलस्य न कहकर उनकी बानि (आदत ) का ' 
आल्स्य करना कहा | (२) अपने को खुले भाग्यवादों न कह- 
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'कर नायिका ने उस घड़ी को खुले भाग्यवाल्ली कद्दा, इससे सौभाग्य- 
'दृशा एक्र व्यक्ति ही तक न रहकर उस घड़ी के भीतर संपूर्ण 
जगंत्‌ में व्याप्त श्रतोत हुईं। विशेषण के “इस विपयेय से कितनी 
व्यंजकता आ गई ! ( ३ ) भेघ का छानां और उघड़ना तो बरा- 
बर बोला जाता है, पर कषि ने मेघ के छाए रहने और श्रीकृष्ण 
के आँखों में छाए रहने के साथ ही साथ जग का उघड़ना 
६ खुलना, तितर-वितर होना या तिरोहित होना ) कह दिया 
ज़िसका लक्ष्याथ हुआ जगत के फैल हुए प्रपंच का आँखों के 
सामने से हट जाना, चारों ओर शून्य दिखाई पड़ना। (४) 
ऊष्णु को असिलताई ( न मित्नना ) हृदय के घाव में भी भर गई 
दे जिससे उसका मुँह नहीं मल्ता और बह नहीं पूजता। भरा 
भी रहना और न भरना या पूजना में विरोध का चमत्कार भी 
'है। ( ५ ) हस कभी कभी आत्म-विस्मृत हो जाती हैं.; इससे जान 
पड़ता है कि आप हमें लिए दिए भूलते हैं अथोीत्‌ उघर आप इमें 
भूलते हैं, इधर हमारी सत्ता ही तिरोहित हो जाती है। (६) 
'हमारी आँखों में उज्जाड़ बसा है अथोत्‌ आँखों के सामने शून्य 
दिखाई पड़ता है । इसमें भी विरोध का चमत्कार अत्यंत 
आकषक है। द द 
आजकल हमारी वर्तमान काव्यधारा की श्रवृत्ति इसी प्रकार 
को लाक्षणिक वक्रता की ओर विशेष है। यह अच्छा लक्षण है। 
इसके द्वारा हमारी भाषा की अभिव्य॑ंजना-शक्ति के प्रसार की 
बहुत कुछ आशा है। श्री सुमित्रानंद्न पंत की रचना से कुछ 
“उदाहरण लंकर देखिए -- 
. (१ ) धूलि की देरी में श्रनजान | छिपे हैं मेरे मघुमथ गान | 
(२ ) रुदन, क्रीड़ा, आलिंगन । द 
शशि की सी ये कलित कलाएँ किलक रही हैं पुर पुर में । 
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(३ ) मर्म पीड़ा के हास। 
(४ ) अहृह । यह मेरा गीला गान । 


(५ ) तढ़ित सा, सुमुखि | तुम्हारा ध्यान 
प्रभा के पलक मार, उर चीर 
यूहढू ग्जुन कर जब गंभीर। 


( ६ ) लाज में लिपटी उषा समान | 


घनानंद की वाग्विशेषताओं को ध्यान में रखते हुए अब 
ऊपर के उद्धरणों के रेखांकित प्रयोगों की लाक्षणिक प्रक्रिया 
देखिए-- 

(१) धूलि की ढेरी>तुच्छ या असार कहा जानेवाला 
संसोर । मधुमय गान>मधुमय गान के विषय>मधुर ओर 
सुंदर वस्तुएँं। (२) कलाएँ किलक रही हैं --जोर से हँस रही हैं -- 
आनंद का प्रकाश कर रही हैं। (३ ) पीड़ा के हास >-पीड़ा का 
विकास या प्रसार। (विरोध का चमत्कार ) (४) गीला 
गान>आदे हृदय या अश्रुपूर्ण व्यक्ति को वाणी। ( सामान्य 
कथन में जो गुण व्यक्ति का कहा जाता है वह गान का कहा 
गया ; (विशेषण-विपयय) | ( ४ ) प्रभा के पल्क सार पल पल 
पर चमककर | गूढ़ गजन->-छिपी हुई हृदय की धड़कन 
(६ ) लञाज >लज्ञा से उत्पन्न ललाई | 

इन प्रयोगों का आधार या तो किसी न किसी प्रकार की 
साम्य-भावना है अथवा किसी वस्तु का उपलक्षण या प्रतीक के 
रूप में प्रहदण। दोनों बातें कल्पना ही के द्वारा होती हैं। उप- 
लक्षणों या प्रतीकों का एक प्रकार का चुनाव है जो मूर्तिमत्ता, 
मार्मिकता या आतिशय्य आदि की दृष्टि से होता दहै--जैसे, शोक 
या विषाद के स्थान पर आश्रु, हर्ष और आनंद के स्थान परू 
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हास, प्रिय-प्रेमी के लिये मुकुल-मधुप, यौवन-काल या संयोग-काल 
के लिये मधघुमास, शुश्र के स्थान पर,रजत या हंस, दीप के स्थान 
पर स्वर्ण इत्यादि ।* यह सारा व्यवसाय कल्पना दही का है। 
काव्य की पूण अनुभूति के लिये कल्पना का व्यापार कवि 
ओर श्रोता दोनों के लिये अनिवाय है। काव्य की कोई बक्ति: 
कान में पड़ते समय जब काव्य-वस्तु के साथ साथ वक्ता या 
बोद्धव्य पात्र की कोई मूते भावना भी खड़ी रहती है तभी पूरी 
तन्मयता प्राप्त होती है । 
प्रत्यक्ष रूप-विधान के उपादान से ही कल्पित रूप-विधान' 
होता है। जन्मांध अपने मन में स्पष्ट रूप-विधान नहीं कर 
सकते । जिस प्रकार प्रत्यक्ष अनुभूति से कलानुभूति या काव्यानु- 
भूति को एकदम अलग कहने की चाल्न योरप में चल्नी उसी प्रकार 
प्रत्यक्ष रूप-विधान से कल्पित रूप-विधान को असंबद्ध घोषित 
करने की रूढ़ि प्रतिष्ठित हुईं। “कल्पना” की एक निराली दुनिया 
कद्दी जाने लगी और कवि लोग दूसरी सृष्टि बनानेवाले विश्वा- 
मित्र हुए। पर थोड़ा विचार करने पर यह वक्ति स्तुति-परक दी 
ठहरती है। सारे वश और सारी रूपरेखाएँ जिनसे कल्पित 
मूति-विध।न होता है बाह्य जगत्‌ के प्रत्यक्ष बोध से प्राप्त हुई हैं । 
हम मनुष्य, पशु, पक्षी, वृक्त, लता, ठतृण, गुल्म, नदी, पवत, 
भूमि, चट्टान इत्यादि देखी हुई वस्तुओं के अतिरिक्त वस्तुओं 
की कल्पना नहीं कर सकते | लंबाई, चोड़ाई, ऊँचाई (या गहराई) 
के अतिरिक्त ओर विस्तार मन में नहीं ज्ञा सकते | हम इतना ही 
कर सकते हैं कि चार मुँहवाले या घोड़े के मुँहवाले मनुष्य की 
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१ [मिलाइए हिंदी साहित्य का इतिदास!, प्रवर्धित संस्करण, सं०१६६४,, 
पृष्ठ ७५० | ] 


३७०७० रखस-मीमांपा 


कल्पना करें, सोने क्रे पंखवाले पक्षी उड़ाएँ, मरकत-पद्मराग की 
प्रभावाल्न पेड़ खड़े करें, सोने,की रेत पर चाँदी की धारा बहाएँ; 
'माणिक्य ओर नीलम की चट्टानें बिल्लाएं। पर असली ढाँचे मनुष्य, 
पशु, पक्षी, पेड़, रेत, नदी, चट्टान आदि के ही रहेंगे, उनमें रंग, 
-छूप चाहे जैसे भरें। ऐसी दशा में यह कहना कि प्रत्यक्ष रूप- 
(वधान से कवि के काल्पनिक रूप-विधान का कोई खंबंध' नहीं, 
बात बनाना ही सांना जायगा। 
इन ढाँचों को लेकर हम विलक्षण रंग-रूप की- वस्तुएं खड़ी 
कर सकते हैं, पर यह स्पष्ट समझ रखना चाहिए कि उन वस्तुओं 
का रूप-२रंग प्रकृति से जितना ही दूर घसीटा जायगा उतनी ही वे 
वस्तुएँ कल्पना में कम देर तक ठिकेंगी । घोड़े के मुहँवाले किन्नर 
पुखराज की चट्टानों ओर सोने की रेत के बीच से बहती हुई 
नदियाँ, आग के बने हुए शरीर एक क्षण के जल्षिये मन में आ' 
सकते हैं, पर सोने की चिड़ियों की तरह चट छड़ जायँगे। पर 
जैसा कि मैं अपने अन्य श्रबंधों में दिखा चुका हूँ, हृदय के मम 
को स्पशे करने के लिये, सच्ची ओर गहरी अनुभूति उत्पन्न करने के _ 
लिये यह आवश्यंक है कि कल्पना में आई हुई वस्तुएं कुछ देर 
टिकें, मन उनका बिंबग्रहण़ कुछ काल तक किए रहे ।* 
काव्य-भूमि जीवन से, जगतू से परे नहीं है। वह बस्त- 

व्यापार-योजना जो केवल विज्कक्षणता, नवीनता या अलौकिकता 
दिखाने के लिये की जाएगी, जिसमें जगत्‌ या जीवन का कोई 
मार्मिक पक्त, गंभीर या साधारण, व्यक्त होता न दिखाई पड़ेगा, 
वह काव्य का ठीक लक्ष्य पूरा न कर सकेगी | 
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प्रस्तुत रूप विधान 


कल्पित रूप-विधान दो प्रकार का होता है-- 

( १ ) प्रस्तुत रूप-विधान ओर 

(२ ) अगप्रस्तुत रूप-विधान । 

यह प्रस्तुत रूप-विधान हमारे पुराने आचार्यों का विभाव-] 
पक्त# है जिसके अंतर्गत आलंबन और उद्दीपन दोनों हैं।. 





# विभाव पच्च के अंतर्गत वस्तुएं दो रूपों में ज्ञाई जाती हैं---. 
वस्तु-रूप में ओर अल्लंकार-रूप में ; भर्थात्‌ श्रस्तुत रूप में भर अग्रस्तुतः 
में । सान ल्ोजिए कि कोई कवि कृष्ण का वर्णन कर रहा है। पहले- 
. बह कृष्ण के श्याम या नील वर्ण शरोर को, उस पर पड़े हुए पोतांबर. 
को, शत्रिमंगी मुद्दा को, स्मित आनन को, द्वाथ में ल्ली हुईं मुरद्दी को, 
सिर के कुंचित केश और मोर-सुकुट आदि को सामने रखता है। यह 
विन्याप्त वस्तु-रूप में हुआ । इसी प्रकार का विन्यास यमुना-तट, निकुज 
की लद्दराती लताझों, चंद्विका, कोकित्न-कूजन आदि का होगा। इनके 
साथ ही यदि कृष्ण के शोमा-वर्णन में घन और दामिनी, सनाज्ञ कमक्ष 
आदि उपमान के रूप में वष् जाता है तो यह विन्यास अल्ंकार-रूए 
में होगा । “ सूरदास, पृष्ठ १६१ । ]. 


३०२ . रस मीमांधा 


विचार करने से उद्दीपन दो प्रकार के निकलेंगे--- 
. आलंबनगत और आलंबन से बाहर के। यहाँ पर हम प्रस्तुत 
'रूप-विधान का आलंबन कीं दृष्टि से ही विचार करंगे। इस 
विचार में आलंबनगत या आलंबन से बाहर, पर आंलंबन से 
'लगाव रखनेवाली वस्तुएं भी आ सकती हैं। आलंबन से हमारा 

अभिप्राय केवल रस-प्रंथों में गिनाए आलंबनों से नहों, उन सब 
वस्तुओं और व्यापारों से है जिनके प्रति हमारे मन में किसी 
भाव का उदय होता है। जैसे, यदि कहीं कवि प्रकृति के किसी 

रमणीय खंड का वणुन पूरी तन्‍्मयता के साथ, पूरा ब्योरा देते 

हुए करता हे तो वहाँ वह दृश्य या प्रकृति ही आलंबन होगी 
अपने पूव प्रबंधों' और समीक्षाओं में मैं यह दिखा चुका हूँ कि 

प्रकृति का वर्णन दोनों रूपों में हो सकता दै-आलंबन के रूप में 

भी, उद्दीपन के रूप में भी | कुमार-संभव के आरंभ का हिमालय-., 
बणन, मेघदूत का नाना-प्रदेश-वणन आलंबन के रूप में ही 
समझना चाौहिएं। ऋतुसंहार में दिया हुआ प्रकति-वर्णुन उद्दी पत्र. 
के रूप में है।+ एक ही कवि कालिदास ने प्रकृति का आलंबन के 
रूप में भी बणन किया है ओर उद्दोपन के रूप में भी । आलंबन 
के रूप में जिस बख का ग्रहण होता है. भाव उसी के प्रति होता 
है; उद्दीपन के रूप में जिसका ग्रहण होता है भाव उसके प्रति 
नहीं रहता, किसी अन्य के प्रति रहता है । 

उपयुक्त विवेचन से यह स्पष्ट है कि कोरा प्रकृति-वशन भी 

'रसात्म क होता है। आलंबन मात्र का वर्णन भी बराबर रसात्मक 
होता है इस बात को पुराने आचायाँ ने भी स्वीकार किया है-- 


असापअशत अनरननक० मान ०«. 
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९ [ देखिए. काव्य में प्राकृतिक दृश्य, चिंतामणि, दूसरा भाग 
इष४्ठ ३ श्रौर ऊपर पृष्ठ ११० । ] 


प्रस्तुत रूप-विधान ड्टे०३ 


सद्भावश्चेद्विभावादेदंयोरेकस्य वा. मवेत्‌ | 
. भूट्त्यन्यसमाक्तेपे तथा दोषो न वियते | 
क्‍ “-साहित्यदर्पण, तृततीय परिच्छेद, १७ | 
इसके उदाहरण में जो,पद्म दिया गया है वह मालविका के 
ग-प्रत्यंग का तन्‍्मयता के साथ किया हुआ वर्णन मात्र है।* 
इसने ब्योरे के साथ वणुन करने की प्रवृत्ति में ही वर्णनकर्ता के 
मन में सोंदय के प्रभाव, ओऔत्सुक्य आदि का आभास मिलता 
है। इसी प्रकार आँखें फाड़ फाड़कर देखने आदि अनुभावों का 
आज्षेप भी हो जाता है और रति भाव की भी व्यंजना हो जाती 
है। यही बात कोरे प्रकृति-वणन में भी समझिए | 
पाश्चात्य समीक्षकों ने कल्पना? का ऐसा पल्ला पकड़ा कि 
उन्होंने कल्पित रूप-विधान को ही एक प्रकार से काव्य का लक्ष्य 
'ठहराया। हमारे यहाँ काल्पनिक रूप-विधान साधन की छोटि में रखा 
गया हे; साध्य वस्तु रसानुभूति ही रखी गई है । भारतीय काव्य- 
' हृष्टि के अनुसार कवि की कल्पना भावों की श्रेरणा से ही रूप 
विधान में प्रवृत होती है ओर श्रोता या पाठक की कल्पना उस 
रूप-विधान का ग्रहण कर भावों को जगाती है। जो रूप-योजना 
कंबि के मने में कायरूंप में रहँती है वद्दी श्रोता या पाठक के 
अंतस में जाकर कारण-रूप हो जाती है। अतः कल्पना की वही 
रूप-योजना काव्य के अंतर्गत आ संकती है जो श्रोता या पाठक के 





१ [६ दीर्घान शरदिन्दुकान्ति बदन बाहू नतावंसयोः 

संहिस निरबिडोन्नतस्तनमुरः पाश्वें प्रमृष्टे इब । 

., मध्यः पाणिमितो नितम्तरि जबने पादावराज्|द्वली 

छन्दो नतंवितुयथेव मनसः श्लिष्ट तथास्या वब५: ॥ 
-मालविकास्निमित्र, २-३ |] 


३०४ रुस-मीमांसा 


मन में कोई भाव जगाने में समथ हो, भाव जगाने में वही रूप- 
योजना समर्थ होगी जो जगत्‌ या जीवन का कोई गुृढ़ या मार्मिक. 
तथ्य सामने लाएगी, जो विश्व के किसी अनुरंजनकारी, ज्षोभ- 
कारी या विस्मयकारी विधान का चित्र होगी। . । 

_ यदि हम किसी कारखाने का पूरे ब्योरे के साथ. वन करें 
उसमें मजदूर किस व्यवस्था के साथ कया क्‍या काम करते हैं ये 
सब बातें अच्छी तरह सामने रखें तो ऐसे बणुन से किसी उ्यव- 
सायी का ही काम निकल सकता है, काव्यप्रेमी के हृदय पर 
कोई प्रभाव न होगा । बात यह है कि ये सब विधान जीवन के 

ल ओर सामान्य स्वरूप से बहुत दूर के हैं। पर यदि हम उसी' 
कारखाने के पास बने हुए मजदूरों के कोपड़ों के भीतर के जीवन 
का चित्रण करें, रोटी के लिये झगड़ते हुए कशकाय बच्चों पर 
अल्लाती हुई माँ का दृश्य सामने लाएँ तो कवि-कम में हमारे: 
बणुन का उपयोग हो सकता है । 

अब यहाँ पर काव्य और सभ्यता के संबंध का सवाल सामने 
आता है। सभ्यता का स्वरूप उत्तरोत्तर बदलता चला आ रहा 
है। आज से सो वष पहले उसका जो स्वरूप था वह आज नहीं. 
है, आज जो उसका स्वरूप है वह पचास वर्ष पीछे न रहेगा + 
अब विचारणीय यह हे कि क्‍या कविता को भी सभ्यता का एक 
अंग होकर आज कुछ ओर कल कुछ और होते हुए चलनः 
चाहिए अथवा सभ्यता के बाहरी ओर भीतरी दोनों स्वरूपों को 
बाह्य आवरण के रूप में रखकर एकरस-धारा के रूप में चलना 
चाहिए। हमारा कहना है कि दूसरा सा ही खन्ची कविता का 
मार्ग हो सकता है। सभ्यता के साथ साथ वह चलेगी पर उसी 
का एक विधान होकर नहों । वह अपनी मूल सत्ता स्वतंत्र रखेगी 
किसी काल की सभ्यता की नकल करना, केवल नवीनता दिखाने 


प्रस्तुत रूपए-विधान ३०५ 


के लिये पुरानी से भिन्न लगनेवाली बातें खड़ी करना ; रेल, तार, 
इवाई जहाज, कब, सिनेमा इत्यादि का उल्लेख कर देना ही 
आधुनिक कविता करना नहीं कहा जा सकता | आधुनिक सभ्यता 
ने जो नई नई वस्तुएँ प्रस्तुत की हैं, उनके संबंध में हमारा अपना 
विचार तो यही है कि उनके वर्णन में स्वतः कोई रागात्मक प्रभाव 
उत्पन्न करने की शक्ति कई शताब्दियों वक न आएगी | यह हो 
सकता दे कि चलित जीवन के साथ उनके घनिष्ठता के साथ 
प्िलते जाने से परिस्थिति के चित्रों में वे कमी कमी दिखाई 
पड़ा करेंगी, पर प्रायः उदासीन रहेंगी, रस-प्रक्रिया में कोई योग 
नर्देगी। इन वस्तुओं का काव्य में बहुत दिनों तक वही स्थान 
रहेगा जो हमारे यहाँ के आचायों ने सरस वाक्यों के भीतर 
नीरस वाक्यों का बताया है |१ 


अँगरेजी कविता में रेलगाड़ी और अ्रगिनवोट की पहले 
पट्दल चचों करनेवाले कवि वड़ सवर्थ थे। इनको कविता के 
भीतर घुसने का पास उन्होंने कुछ हिचकते हुए, 'अपने मन को 
बहुत कुछ सममाते बुझाते हुए दिया था-- 


“हे पृथ्वी ओर समुद्र पर की गति और साधन ! तुम हमारी 
पुरानी रस-मावना के साथ मेल नहीं खाते हो, पर अब यह न 
दोगा कि तुम इस कारण अनुपयुक्त समझे जाव। तुम्हारी 
उपस्थिति चाहे प्रकृति की रमणीयता को कितना ही भ्रष्ट करे 
पर सन को भविष्य के हेर-फेर का ऐसा आगम ज्ञान, दृष्टि की 


४७॥७७७७॥७७॥७७॥७॥७/७/७ आशंका 
दाारससवकभाकता रकातनपत»्काकरोर न कक तन भ रत पेन न रस कक न कजन पा#७५ 4९५ 


१ [ रसवत्थान्तर्गतनीरसपदानामिव पद्चरसेन प्रबन्धरसेनेब तेषां 
रसवत्ताड्लीकारात्‌ । -साहित्यदर्पए, प्रथम परिच्छेद | ] 
ब्र्् 
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वह सीध, प्राप्त करने में बाधा न देगी जिससे यह खुले कि तुम 
तत्त्वतः हो क्या” ।# है 

पीछे टेनिसन (!७०॥ए३०४७) और ब्राउनिंग (870न्रएंजड़ 
आदि कई कवि कविता में रेलगाड़ी लाए पर असली कविता के रंग 
में नहीं--कुतूहल या बिनोद के रंग में । केवल एमिली डिकिंसन 
( मोर जिंटैत75०४) ने उसको प्रेम का थोड़ा बहुत आलंबन 
बनाया । राबट निक्रोल्घ (रि०००० 'ंटाप05 ), सिटवेल 
( 8००0०४०थी 5६७० ) आदि आजकल के कवियों ने उसे 
जीवन को एक सामान्य वस्तु मान कर उसका कुछ ब्योर के साथ 
वर्णन किया है | 
'..ल्ञारा राइडिंग (.ब5ए८० रिंते।ड़ ) और राबटे ग्रेग्ज 
( २००८०६ ५:०४७$ ) ने आजकल होनवाली अँगरजी कविता 
पर जो पुस्तक ( ४ 5प्राए०ए ० शैग्वेल्गांश एऐठछएफ 
लिखी है उप्में आधुनिक सभ्यता ओर कविता के संबंध में 
यह मत प्रकट किया है कि वही आधुनिक कविता कविता 
होगी जिसमे जानबूककर आधुनिकता का रंग न चढ़ाया 
गया होगा, जिसको रचना यह समककर न होगी कि आधुनिक 


+].([0[078 धागे श&ब्रात5 ठप गाते बाते 5९३ # छधा 
जाम 556 फुुार व्थाएहु, 70 0 धंगं5 
80भी ५९, ७>ए ?०९५ ९ए९८॥०, 96 ०१४8ववें धागं55 !: 
07 छात। ए०पा [725९००८९, [0पग्र5०९९/ +६ प्रा 
49७6 0एश९5५ ० 'बि४/पाट, 9707९ 8 >0. 
0 पा ााक$ इगंपांगरु फ्रबा ए०लाए उला5इट 
(06 एिए8 ढंपधा86, 8६ एणंप्र[ 0 शांञ्ज00, ज़रॉडटा०2 
068ए 96 त500ए28व ज्ञात 47 50प्रो ए& 2८. 
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सभ्यता के क्‍या क्‍या अनुरोध हैं ; क्‍या क्‍या बातें लाईं जायें 
जिससे वह आधुनिक लगे। ऐसी कविता एक साथ ही पुरानी 
भी होगी ओर नई भी | एक ओर तो उसकी प्रकृति के भीतर 
काव्य अपने सत्य धवृकालव्यापी स्वरूप में स्थित रहेगा दूसरी 
ओर वह आधुनिक जीवन और सभ्यता के मेल सें होगी |# 


+[]86 ग70वशफांश ए०८टएए था शुर्थः व्यूपधीर न ०। 
88863 0 र४0706।]| पंढए20एग्शा 707 -४0०6१०४ए४०0७॥0 (0 
5 00... &7प ३६ 068 89768 ज़रा (96 छठ $0782(5 
एव 45 2 0078९ काहाबाए ०00वार व्यदातत्त 7 ४ 
पर उशबराणा [0 607रॉधएए07कए रह प्राणाड ( जाय अंश 
ड070. 8965ग्र79. फाणपट्)ी एातणंडए ) छापे ला ज़राए८ 8 
9०607 पर2शाहु [6 ए०च्रश छा ध्याशंए्कशक ग्रशञॉढ ए 468 ता&- 
7९8०वाएएु 686 तध्याबणपवें5 ३ 8 79067 0 एपराए--0 ७ 
दाग) 0व-४७चचा०ण्रदा855. 060 7880(07 8(8०7४ (९ ६70८ 
40 इएटॉथॉं४7०, 07 0 एटप्थ्वा 0० 7्रशांघाल बाते (96 एप ए८ 
985907$ .. 4 ए067ए [9० 4९€5९४-०ए८5४ 40 €ा्तप्रा& 4$ ४६ 5006 
गत बच्रां०एाल्व बाते प्रा०्तेध्यांअं, 


पृ॥& पक रण 8 90८१5 मर ६0 2027 ए ह 8 ए0८ 
बाते ० 6 पीया8 ॥7 जगक्ष 7 48 जराएला 45. धर फल 
रण काप्रठंगाय ; थे ॥ प्रां5 70947 79>220765 एश"'[ 06 (96 
ग्रिड एण 8 79067, 7 8795 (0 6 प्राए०ए5००ा5 . 0075 ॑ं- 
0०प9658 0६ (96 906  ज़ँशा 6 45 गज प6 8० 06 0077स्‍709 007, 
थ॥। हप शैश्यरशा- 009500प5 007800प्8655. ज/8 छ८ 


77289 ०४ 6 कां४0702) €रि07क्‍7, 
>> >पाए6ए ए जण्पेशाांड 202७९, 
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कल्पना! ओर व्यक्तित्व” की, पाश्चात्य समीक्षा ज्षेत्र में 
इतनी अधिक मुनादी हुई कि काव्य के ओर खब पत्षों से दृष्टि 
हटकर इन्हीं दो पर जा जमी । “कल्पना! काव्य का बोधपक्ष है | 
कल्पना में आई हुई रूप-व्यापार-योजना का कवि या श्रोता को 
अंतःसाज्ञात्कार या बोध होता दै। पर इस बोधपक्ष के अतिरिक्त 
काव्य का भावपत्ष भी है। कल्पना को रूप-योजना के लिये 
प्रेरित करनेवाले ओर कल्पना में आई हुई वस्तुओं में शरता था 
पाठक को रमानेवाले रति, करुणा, क्रोध, उत्साह, आश्वय इत्यादि 
भाव या मनोविकार होते हैं। इसी से भारतीय दृष्टि ने भावपक्ष 
को प्रधानता दी ओर रस के सिद्धांत की प्रतिष्ठा की । पर पश्चिम 
में 'कल्पनाः कल्पना? की पुकार के सामने धीरे धीरे समीक्षकों 
का ध्यान भावपक्ष से हट गया ओर बोधपक्ष हौ पर भिड़ गया | 
काव्य की रमणीयता उस हलके आनंद के रूप में ही मानी जाने ' 
लगी जिस आनंद के लिये हम नई नई, सुंदर, भड़कीली और 
विलक्षण वस्तुओं को देखने जाते हैं। इस प्रकार कबि तमाशा 
दिखानेत्राले के रूप में ओर श्रोता या पाठक तटस्थ तमाशबीन 
के रूप में समझे; जाने लगे। केवल देखने का आनंद कुछ 
विलक्षण को देखने का कुतूहल मात्र होता है। 

कल्पना? और व्यक्तित्व” पर एकदेशीय दृष्टि रखकर पश्चिम 
में कई प्रसिद्ध वादों? की इमारतें खड़ी हुईं । इटली-निवासी क्रोसे 
(8०४००१८४४० (7००७) ने अपने अभिव्यंजनावाद” के निरूपण 
में बड़े कठोर आम्रह के साथ कला की अनुभूति को ज्ञान या 
बोध-स्वरूप ही माना है। उन्होंने उसे स्वयंप्रकाश ज्ञान ( िप- 
07 )- प्रत्यक्ष ज्ञान तथा बुद्धिव्यवसाय-सिद्ध या विर्चारअसूत . 
ज्ञान से भिन्न केवल कल्पना में आई हुईं वस्तु-व्यापार-योजना 
का ज्ञान मात्र माना है। वे इस ज्ञान को प्रत्यक्ष ज्ञान और 
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विचार-प्रसूत ज्ञान दोनों से सवेथा निरपेक्ष, स्वतंत्र ओर स्वतः 
पूण सानकर चले हैँं। वे इस निरपेक्षता को बहुत दूर तक 
सीट ले गए हैं। भावों या मनोविकारों तक को उन्होंने काव्य 
की उक्ति का विधायक अवयव नहीं माना दे। पर न चाहने पर 
भी अभिव्यंजना या उक्ति के अनभिव्यक्त पूष रूप में भावों की 
सत्ता उन्हें स्वीकार करनी पड़ी है। उससे अपना पीछा वे छुड़ा। 
नहीं सके हैं |# . 
काव्य-समीक्षा के ज्षेत्र में व्यक्त की ऐसी दीवार खड़ी हुईं, 
“विशेष! के स्थान पर सामान्य या विचार-सिद्ध ज्ञान के आ 
घुसने का इतना डर समाया कि कहीं कहीं आलोचना भी काव्य- 
रचना के ही रूप में होने लगी । कज्ञा की कृति की परीक्षा के 
लिये विवेचन-पद्धति का त्याग सा होने लगा। हिंदी की मासिक 
पत्रिकाओं में समालोचना के नाम पर आजकल जो अद्भुत 
ओर रसणीय शब्द-योजना मात्र कभी कभी देखने में आया 
करती दे वह इसी पाश्चात्य प्रवृत्ति का अनुकरण है। 

पर यह भी समझ रखना चाहिए कि काव्य का विपय सदा 
“विशेष! होता है, सामान्य! नहीं ; वह “व्यक्ति! सामने लाता है, 
जाति! नहीं । यह बात आधुनिक कला-सममाक्षा के क्षेत्र में पूरो- 
तया ध्थर हो चुकी हूँ)! अनेक व्यक्तियों के रूप-गुण आदि के 
+ हइुद्दाड/ 45 रााणीशाए प्रण ३९४१०ी९००४ए ९६००४९० $,6, 
्र785500, #07% 5 छै्क508007 छाःवे €ड्एा25४00, >< |८ *< 
57 त्रशा5 07 गगगए/९58075 98583 9 एछ्वा)5 00 एणदेंड 07 
(6 ०05९ए७ एहए00 ०0६ 986 500 $एछ0 ऐप ठ87षए ० [06 

007 87988 8977(६. 
“5 /९50205.? 
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विवेचन द्वारा कोई वर्ग या जाति ठहराना, बहुत सी बातों को 
लेकर कोई सामान्य सिद्धांत प्रतिपादित करना, यह सब तक ओर 
विज्ञान का काम है--निम्चयात्मिका बुद्धि का व्यवसाय है। काव्य 
का काम है कल्पना में बिंब” ( [72४०७ ) या मूत भावना उपे- 
स्थित करना; बुद्धि के सामने कोई विचार ( (०7०८०६ ) लाना 
नहीं । बिंब” जब होगा तब विशेष या. व्यक्ति का ही होगा, 
सामान्य या जाति का नहीं |# 
इस सिद्धांत का तात्पयं यह है कि शुद्ध काव्य की शक्ति 
सामान्य तथ्य-कथन या सिद्धांत के रूप में नहीं होती । कविता 
वस्तुओं और व्यापारों का बिंब-प्रहण कराने का प्रयत्न करती है ; 
अथर्रहण मात्र से उसका काम नहीं चलता । बिंब-अहण जब 
होगा तव विशेष या व्यक्ति का ही होगा, सामान्य या जाति का 
नहीं । जेसे, यदि कहा जाय कि क्रोध में मनुष्य बावला हो 
जाता है?, तो यह काव्य की डक्ति न होगी। काव्य की उक्ति तो 
किसी क्रद्ध मनुष्य के उम्र बचनों और उन्मत्त चेष्टाओं को 
कल्पना में उपस्थित भर कर देगी.। कल्पना में जो कुछ उपस्थित 


# झमिव्पंजना-वाद ( 2507८5»0797 ) के प्रवर्तक कोसे 
( 5९7८0९((० ((70०८ ) ने कल्ला के बोधपक्ष और तक के घोधपतक्त 
की इस प्रकार अलग अलग दिखाया है. (क्‌ ) गाप्रापएट दिा0ज़न- 
॥0086, 70ज96586 00भं९व ा0पट्टी) 06 ॥एशट्रॉगनग00, 
ह09॥6प86 0 पाल प्रतासतप्रथं जा. ० फ्रकृणंवेण्0। 077४5 (व) 
4.0:2/08॥ ६709776588, ॥707]6086 0०&ग7्रततव. ॥ए0पष्टा) 6 . 
ग्रांधी€लं, ा0जध्व8९ 0 (6 प्रगाएश$व, (70फ्ॉ०१2९० ए (० 
76800735 9668 वातरांतप 725. 
“86९506009" 5 80७0९66(60 (70०७ , 
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होगा वह व्यक्ति था धस्तु विशेष द्वी होगा । सामान्य या जाति! 
की तो मृत भावना हो द्वी नहीं सकती [# 
अब यह देखना चाहिए कि हँमारे यहाँ विभावन व्यापार में 
जो साधारणीकरण' कहा गया है उसके विरुद्ध तो यह सिद्धांत 
नहीं जाता । विचार करने पर स्पष्ट हो जायगा कि दोनों में 
कोई विरोध नहीं पढ़ता । विभावादिक साधारणतया प्रतीत होते 
हैं, इस कथन का अभिग्राय यह नहीं है कि रसानुभूत के समय 
श्रोता या पाठक के मन सें आलंबन आदद विशेष व्यक्तियां 
विशेष वस्तु की मूते भावना के रूप में न आकर सामान्यतः 
# झाहित्य-शास्र में नयायिर्कों की बातें ज्यों की स्यों जे क्षेने से 
काव्य के स्वरूप-निर्णय में जो बाछा पड़ी है उसका एक उदाहरण 
आाक्तिअह! का प्रसंग है। रसके अंतर्गत कहा गया है कि संकेटग्रह, 
व्यक्ति! का नहीं होता है, 'ज्ञाति? का ट्वोता है। तक में भाषा के 
संकेत-पन्च ( 5प770006 ४६7८८ से ही काम चक्वठा है जिसमें अर्थ 
ग्रहण मात्र पर्याप्त डोता है अतः न्याय में तो जाति का संक्षेतग्रह कहना 
ठीक है। पर काच्य में भाषा के प्रत्यक्षीकरण-पक्त ( 2520(90८ 
४57८८ ) से काम दिया जाता है जिसमें शब्द द्वारा घूचित बरतु का 
बिंब-अहय होता दहै--अर्थात्‌ रसकी मुरति कक्पना में खड़ी ट्टो जाती है। 
काध्य-मीमांसा के क्षेत्र में न्याय का यह द्वाथ बढ़ाना डाक्टर घतीशर्ंद्र 
बिजद्यामषण को भी खटका है। उन्होंने कहा है--] 35, 70फऋ्एश', 
६0 98 एलझा|टा व पा वार 06 4850 800 च&धा8 (6 २५०५७ 
9985 #>€शा। प्राडट्वे पछ७ जाप 4.8छ, सि।6070, ९०, ध्यते 06०५ 
288 7772९ (06 [70छ़07 04 [9058 97६707635 6 ४709९0 2९ 
प्रए07 जरगरिक ॥ 985 हए0जए प्र ४5 8 504 0 एश०थ6, 
“- ग000प्रढांक ( 796 ऐच०ए७ 5प्रा5 ) 


तल लिलतान रपनभंकन ना, 
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व्यक्ति मात्र या वस्तु मात्र (जाति ) के अथ-संभक्रेत के रूप में 
आते हैं | 'साधारणीकरण' का अभिप्राय यह दे कि पाठक या 
श्रोता के मन में जो व्यक्ति विशेष या वस्तु विशेष आती है वह 
जैसे काव्य में वर्णित आश्रय” के भाव का आलंबन द्ोती है वैसे 
ही सब सहृदेय पाठकों या श्रोताओं के भाव का. आलंबन हो 
जाती है। जिस व्यक्ति विशंष के प्रति किप्ती भाव की व्यंज्ञना 
कवि यों पात्र करता है, पाठक या श्रोता की कब्पना में वह व्यक्ति 
विशेष ही उपस्थित रहता है। हाँ, कभी कभी ऐसा भी होता है 
कि पाठक या श्रोता की मनोवृत्ति या संस्कार के कारण वर्णित 
व्यक्ति विशेष के स्थान पर कल्पना में उसी के समान धमवादी 
' कोई मूर्ति विशेष आ जाती है। जेसे, यदि किसी पाठक या श्रोता 
का किसी सुंदरी से ग्रेम है तो श्रगार रस की फुटकऋल उएक्तियाँ 
सुनने के समय रह-रहकर आर्ल्नबन-रूप में उसकी प्रयसी की ' 
मूति ही उसकी %ल्‍्पना में आएगी। यदि किसी से प्रम न हुआ 
तो सुंदरी की कोई कल्पित मूर्ति उसके मन में आएगी। कंइने 
की आवश्यकता नहीं कि यह कल्पित मूर्ति भी विशेष ही होगी-- 
व्यक्ति की द्वी होगी। 
कल्पना में मूर्ति तो विशेष ही की होगी, पर बह मूर्ति ऐसी 
होगी जो प्रस्तुत भाव का. आलंबन हो सके, जो उसी भाव को 
पाठक या श्रोता के मन में भी ज़गाएं जिसकी व्यंजना आश्रय 
अथवा कवि करता है । इससे सिद्ध हुआ कि साधारणीकरण 
आलंबनत्व धरम का होता है.। व्यक्ति तो विशेष ही रहता है 
पर उसमें प्रतिष्ठा ऐसे सामान्य धम की रहती है जिसके सात्ता- 
त्कार से सब श्रोताओं यों पाठकों के मन में एक ही भाव का 
उदय थोड़ा या बहुत होता है--तांत्पंय' यह कि आलंबन रूप 
में प्रतष्ठित व्यक्ति, समान प्रभाववाले कुछ धर्मों की प्रतिष्ठा के 
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कारण, सबके भावों का आल्ंबन हो ज्ञाता है। विभावादि 
सामान्य रूप में प्रतीद होते हँ'--इसका तात्पय यही है कि 
श्समग्न पाठक के मन में यह भेदभाव नहीं रहता कि यह आल 
बन मेरा है या दूसरे का । थोड़ी देर के लिये पाठक़ या श्रोता 
का हृदय लोक का सामान्य हृदय हो जाता है। उ्चका अपना 
अलग हृदय नहीं रहता । 

साधारणीकरण? के प्रतिपादन में पुराने आचार्यों ने श्रोता 
' या पाठक ) ओर आश्रय ( साव-व्यंजना करनेवाला पात्र ) के 
तादात्म्य की अवस्था का ही विचार किया है जिसमें आश्रय 
क्रिसी काव्य या नाटक के पात्र के रूप में आतलंबन रूप किसी 
दूसरे पात्र के प्रति किसी भाव की व्यंजना करता है और श्रोता 
( या पाठक ) उसी भाव का रसरूप में अनुभव करता है। पर 
' रस की एक नीची अवस्था और है जिसका हमारे यहाँ के साहित्य- 
अंथों में विवेचन नहीं हुआ दहै। उसका भी विचार करना चाहिए 
किसी भाव की व्यंजना करनेवाल्ञा, कोई क्रिया या व्यापार 
करनेवाला पात्र भी शीत्र की दृष्टि से श्रोता (या दर्शक . के 
किसी भाव का--्जेसे श्रद्धा, भक्ति, घृणा, रोष, आश्चये, कुतूहल्ल 
या अनुराग का--आलंबन होता दै। इस दशा में श्रोता या 
दशक का हृदय उस पात्र के हृदय से अलग रहता है--अर्थात्‌ 
श्रोता या दशेक उसी भाव का अनुभव नहीं करता जिसकी 
व्यंजना पात्र अपने आलंवन क प्रति करता है, बल्कि व्यंजना 
करनेवाले उस्त पात्र के प्रति किसी ओर द्वी भाव का अनुभव 
करता है । यह दशा भी एक प्रकार की रस-दशा ही दै--यथपि 
इसमें आश्रय के साथ तादात्य और उसके आलंबन का साधा- 
रणीकरण नहों रहता। जैसे, कोई क्रोधी या क्रूर प्रकृति का पात्र 
यदि किसी निरपराध या दीन पर क्रोध की प्रबल व्यंजना कर 
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रहा है तो श्रोता या दशक के मन में क्रोध का रसात्मक संचार 
न होगा, बल्कि क्रोध प्रदर्शित करनेंवाल्ले उस पात्र के प्रति अश्रद्धा 

घृणा आदि का भाव जगेगा। ऐसी दशा में आश्रय के साथ 

तादात्म्य या सहानुभूति न होगी, बल्कि श्रोता या पाठक उक्त पात्र 
के शील-द्रष्टा या प्रकृति-्रष्टा के रूप में प्रभाव ग्रहण करेगा ओर 

_+ यह प्रभाव भी रसात्मक ही होगा। पर इस रसात्मकता को हम 

. मध्यम कोटि की ही मानेंगे । 

.. जहाँ पाठक या दशंक किसी काव्य यथा नाटक में सन्निविष्ट 

पात्र या आश्रय के शील-द्रष्टा के रूप में स्थित होता है वहाँ भी 

पाठक या दर्शक के मन में कोई न कोई भाव थोड़ा बहुत अवश्य 

जगा रहता है ; अंतर इतना ही पड़ता है कि उस पात्र का 
आलंबन पाठक या दर्शक का आलंबन नहीं होता, बल्कि, वह 
पात्र ही पाठक या दर्शक के किसी भाव का आलंबन रहता है.) 
इस दशा में भी एक प्रकार का तादात्म्य और साधारणीकरण 
होता है। तादात्म्य कदि के उस अव्यक्त भाव के साथ होता' 
है जिसके अनुरूप वह पात्र का स्वरूप संघटित करता है। जो 
स्वरूप कवि अपनी कल्पना में लाता है उसके प्रति उसका कुछ न' 
कुछ भाव अवश्य रहता है। »वह उसके किसी भाव का आलंबन 

अवश्य होता है| अतः पात्र का स्वह्प कवि के जिस भाव का 
आलंबन रहता है, पाठक या दर्शक के भी उसी भाव का आलंबन' 
प्राय: हो जाता है। जहाँ कवि किसी वस्तु ( जैंसे-- हिमालय, 

विंध्याटबी ) या व्यक्ति का केवल चित्रण करके छोड़ देता है 

वहाँ कवि ही आश्रय के रूप में रहता है। उस वस्तु या व्यक्ति का 

चित्रण वह उसके प्रति कोई भाव रखकर ही रहता है। 

के भाव के साथ पाठक या दशक का तादात्म्य रहता है; उसी का 
आलंबन पाठक या दशंक का आलंबन हो जाता है । 
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आश्रय की जिस भाव-ठ्यंज्नना को श्रोता या पाठक का हृदयः 
कुछ भी अपना न सकेगा उसका ग्रहण केवल शील-बचितन्र्य के 
रूप में होगा ओर उसके द्वारा घृणा, विरक्ति, अश्नद्धा, क्रोध, 
आश्चय, कुतूहल इत्यादि में से ही कोई भाव उत्पन्न होकर अपरि“- 
तुष्ट दशा में रह जायगा। उस भाव की तुष्टि तभी होगी जब 
कोई दूसरा पात्र आकर उसकी व्यंजना वाणी और चेट्टा द्वारा 
उस बेमेल या अनुपयुक्त भाव की व्यंजना करनेवाले प्रथम, पात्र 
के प्रति करेगा। इस दूसरे पात्र की भाव5यंजना के साथ श्रोता 
या दर्शक की पूर्ण सहानुभति होगी । अपरितुष्ट भाव की आकु 
लता का अनुभव ग्रबंध-काव्यों, नाटकों और उपन्यासों के प्रत्येक 
पाठक को थोड़ा-बहुत होगा । जब कोई असामान्य दुष्ट अपनी 
मनोवृत्ति की व्यंजना किसी स्थल पर करता हे तब पाठक के सन 
में बार बार यही आता हे कि उस दुष्ट के प्रति उसके मन में जो 
घृणा या क्रोध है उसकी भरप्र व्यंजना वचन या क्रिया द्वारा 
कोई पात्र आकर करता। क्रोधी परशुराम तथा अत्याचारी 
रावण की कठोर बातों का जो उत्तर लक्ष्म्ण और अंगद देते हैं 
उसंसे कथा-श्रोताओं की अपूब तुष्टि होती हे । 

इस संबंध में सत्रसे अधिक ध्यान देने की बात यह हे कि । 

शील विशेष के परिज्ञान से उत्पन्न भाव की अनुभति और आश्रय 

के साथ तादात्म्य-द्शा की अनुभति ( जिसे आचायाँ ने रस; 
कहा है ) दो भिन्न कोटि की रसानुभ तियाँ हैं। प्रथम में श्रोता या 
पाठक अपनी प्रथक्‌ सत्ता अक्षग सँभाले रहता है; द्वितीय में 
अपनी पए्थक्‌ सत्ता का कुछ क्षणों के लिये विसजन कर आश्रय 
' की भावात्मक सत्ता में मिल्ल जाता है। उदात्त वृत्तिवाले आश्रय 
की भाव व्यंजना में भी यह होगा कि जिस समय तक पाठक या 
श्रोता तादात्म्य की दशा में पूर्ण रसमग्म रहेगा उस समय तक 
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भाव-व्यंजना करनेवाले आश्रय को अपने से अलग रखकर उसके 
शील आदि की ओर दत्तचित्त न रहेगा। . उस दशा के आगे- 
पीछे ही वह उसकी भावात्मक सत्ता से अपनी भावात्मक सत्ता 
को अलग कर उसके शील-सॉंदय की भावना कर सकेगा। भाव 
व्यंजना करनेवाले किसी पात्र या आश्रय के शील-सौंदर्य की 
भावना जिस समय रहेगी उस समय वही श्रोता या पाठक का 
आलंब्रन रहेगा और उसके प्रतिश्र द्धा, भक्ति या प्रीति टिकी रहेगी। 
हमारे यहाँ के आचार्यों ने श्रव्य-काव्य और दृश्य. काज्य 
दानों में रस की प्रधानता रक्खी है, इसी से दृश्य काव्य में भी 
उनका लक्ष्य तादात्म्य ओर साधारणीकरण की ओर रहता है। 
पर योरप के दृश्य-काज्यों में शील-वेचित्रय या अंतःप्रकृति-वेचित्रय 
फ्री ओर ही प्रधान लक्ष्य रहता है जिसके साक्षात्कार से दर्शक 
को आश्चय या कुतूहल्ल मात्र को अनुभति होती हे। अतः इस 
वैचित्र्य पर थोड़ा विचार कर लेना चाहिए। वैचिंत्रय॑ के साक्षा- 
'स्कार से केवल तीन बातें हो सकतो हैं--- 
(१) आश्चयपूर् प्रखादन । 
(२) आश्चयपूर्ण अवसादन | या 
( ३ ) कुतूहल मात्र | 
आश्यपूर्ण प्रतादन शील के चरम उत्कष अर्थात्‌ सात्तविक 
आलोक के साज्ञातकार से होता है। भरत का राम की पादुका 
'लेकर विरक्त रूप में बैठना, राजा हरिश्वंद्र का अपनी रानी से 
आधा कफन साँगना, नागानंद नाटक सें जोमृतवाहन का भखे 
गरुड़ से अपना मांख खाने के लिये अनुरोध करना इत्यादि शील- 
'वैचित्रय के ऐसे दृश्य हैं जिनसे श्रोता या दर्शक के हृदय में: 
आश्वय-मिश्रित श्रद्धा या भक्ति का संचार होता है। इस प्रकार 
क्‌ उत्कृष्ट शीलेबाल पात्रों को भाव-व्यंजना को अपनाकर बह 
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उसमें लोन भी हो सकता हे। ऐसे पात्नों का शीत्न विचित्र होने 
पर भी भाव-व्यंजना के समय उनके साथ पाठक या श्रोता का 
तादात्म्य हो सकता है । 

आम्रयपूर्ण अवसादन शील के अत्यंत पतन अथोत्‌ 
तामसी घोरता के साक्षात्कार से होता हे। यदि किसी काव्य 
या नाटक में हण-सम्राट मिहिरगुल पहाड़ की चोटी पर से 
गिराए जाते हुए मनुष्य के तड़फने, चिल्लाने आंदि-की भिन्न भिन्न 
चेष्टाओं पर भिन्न भसिन्‍न ढंग से अपने आह्ाद की व्यंजना करे तो 
उसके आहाद में किसी श्रोता या दर्शक का हृदय योग न देगा 
बल्कि उसकी मनोबृत्ति की विज्कक्षणता ओ र घोरता पर स्तंभित 
छ्ुत्ध या कृपित होगा । इसी प्रकार दुःशीलता की और और 
विचित्रताओं के प्रति श्रोता की आश्रर्य-मिश्रित विरक्ति, घृणा 
आदि जगेगी। 

जिन सातक्त्विकी और तामसी प्रकृतियों की चरम सीमा का 
उल्लेख ऊपर हुआ है, सामान्य प्रकृति से उनकी आमग्रयंजनक 
विभिन्‍्नता केवल उनकी मात्रा में होती हे। वे किसी वर्ग विशेष 
. की सामान्य प्रकृति के भीतर समझी जा सकतो हैं । जैसे भरत 
आदि की प्रकृति शील्ववानों की प्रकृति के भीतर और मिद्दिर्गुल 
की प्रकृति क्ररों की प्रकृति के भीतर मानी जा सकती है। पर 
कुछ लोगों के अनुसार ऐसी अद्वितीय प्रकृति भी होती है जो 
किसी वर्ग विशेष की भी प्रकृति क भीतर नहीं होती। ऐसी 
प्रकृति के साक्षात्कार से न स्पष्ट प्रसादन होगा, न स्पष्ट अब- 
सादन--एक प्रकार का मनोरंजन या कुतूहल ही होगा। ऐसी 
अद्वितीय प्रकृति के चित्रण को डंटन ( 6९००००९ फ८६६६- 
[घ०७०४ ) ने कवि की नाटकीय या निरपेत्ष दृष्टि ( 7720ए०ध० 
०7 4०8०ए४० शंशंणण) का सूचक ओर काव्य-कला का चरम 
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उत्कष कहा है। उनका कहना है कि साधारणतः कवि या 
नाटककार भिन्‍न भिन्‍न पात्रों की उक्तियों की कल्पना अपने ही 
को उनकी परिस्थिति में अनुमान करके किया करते हैं। वे 
वास्तव में यह अनुमान करते हैं कि यदि हम उनकी दशा में होते 
तो कैसे वचन मुँह से निकालते। तात्पय यह कि उनकी 
इृष्टि सापेक्ष होती है; वे अपनी ही प्रकृति के अनुसार चरित्र- 
चित्रण करते हैं। पर निरपेक्ष दृष्टिवाले नाटककार एक नवन 
'नर-प्रकृति को सृष्टि करते हैं। नूतत निमोणवाली कल्पना उन्हीं 
की होती है । 

डंटन ने निरपेक्ष दृष्टि को उच्चतम शक्ति तो ठद्दराया, पर उन्हें 
संसार भर में दो ही तीन कवि उक्त दृष्टि से संपन्‍न मिले जिममें 
आख्य शेक्सपियर हैं | पर शेक्सपियर के नाटकों में कुछ विचित्र 
अंतःप्रकृति के पात्रों के होते हुण भी अधिकांश ऐसे पात्र हें' 
जिनको भाव-व्यंजना के साथ पाठक या दशेक का पूरा तादात्म्य 
'रहता दै। 'जूलियस सीजर” नाटक में अंटोनियो के लंबे 
भाषण से जो क्ञोभ उमड़ा पड़ता है उसमें किसका हृदय योग न 
देगा ? डंटन के अनुसार शेक्सपियर की दृष्टि की निरपेक्षता के 
उदाहरणों में देैमल्लेट का चरित्र-चित्रण दे। पर विचारपूवक 
देखा जाय तो हेमलेट की मनोबृत्ति भी फेसे व्यक्ति की मनोवृत्ति 
दे जो अपनी माता का धोर विश्वासघात और जघन्य शीलच्युति 
देख अद्धंविज्षिप्त-सा हो गया हो। परिस्थिति के साथ उसके 
'वचनों का असामंजस्थ उसकी बुद्धि की अव्यवस्था का द्योतक 
है। अतः उसका चरित्र भी एक वर्ग विशेष के चरित्र के भीतर 
आ जाता है। उसके बहुत से भाषणों को प्रत्येक सहृदय व्यक्ति 
अपनाता है। उदाहरण के लिये आत्मग्लानि ओर जक्षोभ से 
भरे हुए वे वचन जिनके द्वारा वह स्री-जाति की भत्सना करता 
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डै। अतः हमारे देखने में ऐसी मनोवृत्ति का प्रदू्शन, जो किसी 
दशा में किसी की हो ही नहीं सकती, केवल ऊपरी मन-बहलाव 
के लिये खढ़ा किया हुआ कृत्रिम तमाशा ही होगा। पर डंटन 
साहब के अनुसार ऐसी मनोवृत्ति का चित्रण नूतन सृष्टिकारिणी 
कल्पना का सबसे उज्ज्वल उदाहरण होगा | 

'ूतन-सृष्टि-निर्माणबाली कल्पना” की चचो जिस प्रकार 
योरप में चलती आ रही है उसी प्रकार भारतवष में भी। पर 
हमारे यहाँ यह कथन अथवाद के रूप में--कवि ओर कबि-कर्म 
की स्तुति के रूप में--ही गृहीत हुआ, शास्त्रीय सिद्धांत या विवेचन 
के रूप में नहीं। योरप में अलबत यह एक सूत्र सा बनकर 
काव्य-समीक्ता के ज्षेत्र में भी जा घुसा है। इसके प्रचार का 
परिणाम वहाँ यह हुआ कि कुछ रचनाएँ इस ढंग की भी हो 
'बल्ों जिनमें कवि ऐसी अनुभतियों की व्यंजन की नकल करता 
दे जो न वास्तव में उसकी होती हैं ओर न किसी की दो सकती 
हैं। इस नूतन सृष्टि-निर्माण के अभिनय के बीच दूसरे जगत 
के पंछियों' की उड़ान शुरू हुईं। शेज्ञी के पीछे पागलपन की 
नकल करनवाले बहुत से खड़े हुए थे; वे अपनी बातों का ऐसा 

रंग बनाते थे जो किसी और दुनिया का लगे या कहीं 
का न जान पड़े |# 
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यह उस प्रवृत्ति का दृद के बाहर पहुँचा रूप है जिसका 
आरंभ योरप में एक प्रकार से पुनरुत्थान-काल ( रि्फथांड5०9०९ ) 
के साथ ही हुआ थां। ऐसा कहा जाता दे कि उस काल के 
पहले काव्य की रचना काल को अखंड, अनंत ओर भेदातीत 
मानकर तथा लोक को एक सामान्य सत्ता समककर की जाती 
थी। रचना करनेवाले यह ध्यान रखकर नहीं लिखते थे कि 
इस काल के आगे आनंवाला काल कुछ और प्रकार का होगा 
अथवा इस वर्तेमान काल का स्वरूप सवत्र.एक ही नहीं है--- 
किसी जन-समूह के बीच पूर्ण सभ्य काल है, किसी के बीच 
उससे कुछ कम ; किसी जन-समुदाय के बीच कुछ असभ्य काल 
है, किसी के बीच उससे बहुत अधिक | इसी प्रकार उन्हें इस 
बात की ओर ध्यान देने की आवश्यकता नहीं होती थी कि 
लोक भिन्न भिन्न व्यक्तियों से बना होता है जो मिन्‍न भिन्‍न रुचि 
ओर प्रवृत्ति के होते हें। 'पुनरुत्थान-काल' से धीरे धीरे इस 
तथ्य की ओर ध्यान बढ़ाता गया, प्राचीनों की भज्न प्रकट होती 
गई। अंत में इशारे पर आँख मूँदकर दौड़नेवाले बड़े बड़े 
पंडितों न॑ पुनरुत्धान को कालधारा को मथकर व्यक्तिवाद” 
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रूपी नया रत्न निकाला | फिर कया था ? शिक्षित समाज में 
व्यक्तिगत विशेषताएँ देखने-दिखाने की चाह बढ़ने लगी । 
काव्यक्षेत्र में किसी वाद” का ग्रैचार धीरे घीरे उसकी सार- 
खत्ता को ही घर जाता है । कुछ दिनों में ज्ञोग कविता न लिखकर 
ब्राद! लिखने लगते हैं। कला या काव्य के क्षेत्र में 'लोक”ः और 
व्यक्ति' की उपयुक्त घारणा कहाँ तक संगत है, इस पर थोड़ा 
बिचार कर लेना चाहिए । लोक के बीच जहाँ बहुत सी भिन्‍न- 
ताएँ देखने में आती हैं वहाँ कुछ अभिन्‍नता भी पाई जाती है। 
एक मनुष्य की आकृति से दूसरे मनुष्य की आकृति नहीं मिलती, 
पर सब मनुष्यों की. आकृतियों को एक साथ लें तो एक ऐसी 
सामान्य आकृति-भावना भी बँघती है जिसके कारण हम सबको 
सनुष्य कहते हैं। इसी प्रकार सबकी रुचि और अभ्रक्ृ॒ति में 
“मिननता होने पर भी कुछ ऐसी अंतर्भूमियाँ हैं जहाँ पहुँचने पर 
अभिन्‍नता मिल्लती है। ये अंतर्भूमियाँ नर-समष्टि की रागात्मिका 
प्रकृति के भीतर हैं | ल्ोक-हृदय की यही सामान्य अंतर्भूमि परख- 
कर इसारे यहाँ 'साधारणीकरण” सिद्धांत की श्रतिष्ठा की गई है। 
बह सामान्य अंतभूमि कल्पित या कृत्रिम नहीं है। काव्य-रचना 
की रूढ़ि या परंपरा, सभ्यता के न्‍्यूनाधिक विकास, जीवन- 
व्यापार के बदलनेवाले बाहैरी रूप-रंग इत्यादि पर यह स्थित 
नहीं है। इसकी नीवें गहरी है। इसका संबंध हृदय के भीतरी 
मूत्र देश से है, उसकी सामान्य वासनात्मक सत्ता से है। 
«जिस <यक्तिवाद? का ऊपर उल्लेख हुआ है उसने स्वच्छंदता 
के आंदोलन ( रि०्ाथ्ण2 7०ए७४०८४४६ ) के उत्तर-काल से बढ़ा. 
. ही बविकृत रूप घारण किया। यह “यक्तिवाद? यदि पूर्णों रूप से 
स्वीकार किया जाय तो कविता लिखना व्यथे द्वी सममिए। 
कविता इसीलिये लिखी जाती दै कि एक की भावना सेकढ़ों, 
२१ 











॥२२ ह एस्त-मीमांसा 


हजारों क्‍या, लाखों दूसरे आदसी महण करें। जब एक के हृदय 
के साथ दूसरे के हृदय की कोई समानता ही नहीं तब एक के 
भावों को दूसरा क्यों और कैस ग्रहण करेगा ? ऐसी. अवस्था में 
तो यही संभव है कि हृदय द्वारा मार्मिक या भीतरी ग्रहण की 
बात ही छोड़ दी जाय ; व्यक्तिगत विशेषता के वैचित्र्य द्वारा 
ऊपरी कुतूहल मात्र उत्पन्त कर देना ही बहुत समझा जाय । 
हुआ भी यही | और हृदयों से अपने हृदय की भिन्‍नता और 
' बिचित्रता दिखाने के लिये बहुत से लोग एक एक काल्पनिक हृदय 
निर्मित करके दिखाने लगे । काव्यक्षेत्र नकली हृदयों' का एक 
कारखाना हो गया ! 


ऊपर जो कुछ कहा गया उससे जान पड़ेगा कि भारतीय 
काव्य-दृष्टि भिन्न भिन्न विशेषों के भीतर से सामान्य? के उद्घाटन 
की ओर बराबर रही है। किसी न किसी सामान्य? के प्रतिनिधि 
होकर ही विशेष हमारे यहाँ के कार्यों में आते रहे हैं। पर 
योरपीय काव्यदृष्टि इधर बहुत दिनों से विरल विशेष के विधान 
की ओर रही है। हमारे यंहाँ के कबि उस खच्चे तार की 
मंकार सुनाने में ही संतुष्ट रहे जो मनुष्य मात्र के हृदय के मीतर 
से होता हुआ गया है। पर उन्‍नीसवीं शताब्दी के बहुत से 
विज्ञायती कवि ऐसे हृदयों के प्रदरोन में लगे जो न कहीं होते हैं 
ओर न हो सकते हैं। सारांश यह कि हमारी वाणी भावक्तेत्र के. 
बोच 'भेदों में अमेद' को ऊपर करती रही और उनकी. वाणी 
पा] विलक्षण भेद खड़े करके लोगों को. चमत्कृत करने 

ल्ञगी । 


उन्‍्माद का अभिनय करनेवाल्ने कुछ कवियों का उल्लेख हो 
चुका है। उनको तकल बंग भाषा के काव्यक्षेत्र में हुई और उस 
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नकल की नकल निरालापन दिखाने के लियें हिंदी में अब, इस 
“बीसवीं सदी में, हो रही है |# रे 

योरप में तो इस उन्माद के अमिनंय को समाप्त हुए बहुत दिन 
हो गए; वहाँ तो अब यह एक पुराने जमाने की बात हो गई । इसी 
अकार रहस्यवादी प्रतीकवाद' (5एए//णींडफ 67 0०८४त७घ०७) 
उन्‍्नीसवीं शताब्दी समाप्त होने के पहले ही अतीत दशा को प्राप्त 
हो गया। पर वंग भाषा के श्रखाद से न जाने कब के मरे हुए 
आंदोलनों की नकल हिंदी में अब हो रही है--काव्य-रचना के 
क्षेत्र में भी ओर आलोचना के क्षेत्र में भी | 

योरप में ध्ाहित्य-संत्रंघो आन्दोलनों की आयु बहुत थोड़ी 





# ये वंगाश्रयी अब कमी कभी अगरेजी-साहित्य की प्रगति का भो 
* कुछ परिचय प्रकट करने के लिये “शेत्ली और रवींद्रनाथ का दुर्शव” 
भी दिखाने चल पढ़ते हैं, पर अंगरेजी-कविता की दो पंक्तियों का भी 
अलुवाद जहाँ करना पड़ा उनका असल्नी रूप खुल्न जाता है, जैपे-- 

+ ध्टाञ0ए6 ए9ए६ वं। ६ एुधापंशा 86 

गैगते (96 पए्र०प्रा& तरंग (वें [(( छा आए6० 46९. 

अब इसका स्कूली तझुमा देखिएू--- क्‍ 

“शक होशसंद पोधा बगीचे में डा । युवतों हवा इसे चांदी को 
शओोस पिलाने खगी।”? द 

( शुधा'--आपषाढ़, जुलाई १३३० । ) 

स्तेद इस बात पर होता दे कि ऐसे लोग ,रवींद्रनाथ भौर शेल्री के दर्शन” 
पर विराज्ा नोट लिखकर उसे संपादकीय काल्मों तक में पहुँचा देते हैं । 
प्रतिष्ठित पत्रिकाओं के संपादक यदि थोड़ी प्तावधानी रखें, तो ऐसश्वो 
अनधिकार चेष्टाओं की बहुत कुछ रोक हो जाय। इनके कारण हिंदी- 
साहित्य का घिर ऊँचा होने के स्थान पर नीचा ही होगा । 
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होती है। कोई आंदोलन १० या १२ वष से ज्यादा नहीं चलता | 
ऐसे आंदोलनों के कारण वहाँ इस बीसवबीं शताब्दी में आकर 
काव्यन्त्ेत्र के बीच बड़ी गहरी गड़बड़ी और अव्यवस्था फैली । 
काव्य की स्वाभाविक उमंग के स्थान पर नवीनता के लिये आकु- 
लता मात्र रह गई । कविता चाहे हो, चाहे न हो, कोई नवीन 
रूप था रंग-ढंग अवश्य खड़ा हो। पर कोरी नवीनता केवल मरे 
हुए आंदोलन का इतिहास छोड़ जाय तो छोड़ ज्ञाय, कविता नहीं 
खड़ी कर सकती। केवल नवीनता और मौलिकता की बढ़ी-चढ़ी 
सनक में सच्ची कविता की ओर ध्यान कहाँ तक रह सकता है। 
कुछ लोग तो नए नए ढंग की उच्छू खलता, वक्रता, असंबद्धता, 
अनगलता इत्यादि का ही प्रदर्शन करने में लगे ; थोड़े से ही सच्ची 
भावनावाले कवि प्रकृत मार्ग पर चलते दिखाई पड़ने ल्गे। 
समालोचना भी अधिकतर हवाई ढंग की होने लगी |# 
रहस्यवादी ग्रतीकवाद, मुक्तछ॑दवाद, “कल्ला का उद्देश्य कल्ना, 
वाद इत्यादि तो अब वहाँ बहुत दिन के मरे हुए आंदोलन समझे 
जाते हैं। इस बीसवीं शताब्दी के आंदोलनों में अभिव्यंजनावाद 
( +जफुए४४ं )) जाजकाल-प्रवृत्ि (6७०7४टंगमांआा ), 
' मृर्तिमत्तावाद (]७ड877 ), संवेदनावाद ([फ976४अं०फंशा। ) | 


# एए]टाटएट ४#/शाए5 ४ आऑल्शः 76ए7]7८55 ॥7 0000 
'एछथ्2 7996, (9९ए ॥रथदीए सावेल्त 7 १६९ 770एशाशआा(5., 
 खररः ट .. 2८ ऋ€ःऋ 
(आंपलंडाए 06०४९ प्राण6 9097400 7०4 प्रगदद, 906७9 
77006 60०श॥॥70 700 ८0808 0, 
नमी आारलए रण ०तलाएंड ए०थाए, 9ए [,6प्रा& राकाए 
900 रेठ्छशा ा9ए०, (927)...: ह 
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आर नवीन मर्यादाबाद ( 'पिलछ (088अंटंआम ) मुख्य हैं। 
इनमें से अभिव्यंजनावाद” का, कुछ परिचय मैं “काव्य में 
शहस्यवाद” नाम की पुस्तक में दे चुका हूँ।* पिछले चार वाद 
बिल्कुल हाल के हैं । 


जाज-काल्न की प्रवृत्ति का .निचोड़ है प्रकृति का फिर आश्रय 
लेना? | गत योरपीय महायुद्ध के दो तीन वर्ष पहले रुपट ज्ुक 
( ९एए०० 570०० ) प्रकत की ओर बड़ी कोंक से बढ़े और 
उसे बड़े प्रेम से अपनाया। श्रकृति के चिर-परिचित सादे और 
सामान्य दृश्यों के माघुय ने उनके मन में घर कर लिया था। 
दृश्यावलि को चमक-दमक, तड़क-भड़क, भ्रव्यता, विशालता की 
ओर जिस प्रकार उनका मन नहों जाता था उसी प्रकार बचन- 
* बक्रता, भाषा की ऐंठ ओर उछल-कूद, कल्पना की उड़ान की ओर 
उनकी प्रवृत्ति नहीं थी। उन्तमें थी प्रकृति के चिर-परिचित रूपों 
की ओर बालकों की सी लत्षक और उम्रंग। उन्होंने प्रकृति के 
गंभीरपन की ओर उतना ध्यान न दिया, उनकी वाणी में उतना 
गुरुत्व न था, पर भाव की सचाई अवश्य थी। उन्होंने सामान्य 
घरेलू जीवन ओर उसमें काम आनेवाली वस्तुओं को बड़े प्यार 
की दृष्टि से देखा था | सन्‌ १६१४ में उनका देहांत [हो गया। ठीक 
उन्हीं के पथ के पथिक हेराल्ड मोनरो ( मिंारणंत शि०ग7० ) 
हैं जिनकी एक कविता दे “बिल्ली के पीने का दूध” । प्रकृति की 
ओर लोटनेबालों में डि० ला० मेयर ( ४०६०४ 0० [.9 श७४७ ) 


"नैल्‍लारलकर- ++-23+टबा+>र-_->ल 


१ [ देखिए चिंतामणि, दूसरा भाग, काव्य में रहस्यवाद', 
पृष्ठ १०४ से | ] 
२ [ मिल्नाइए चितामणि, दूसस भाग, प्रृष्ठ २४६ से। | 
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भी हैं, पर उनमें दृष्टि का विस्तार। भव्यता का आभास ओर 
भाषा की प्रगल्मता अधिक है ) 
मूर्तिमत्तावाद ( 7०879 ) के प्रवतक फ्लिट (7, 5 
धांया ) थे जिनकी “तारक जाल सें? नाम की पुरतक सन्‌ 
१६०६ में प्रकाशित हुई थी। इस संप्रदाय में डूलिदल 
(प्रात 0०गांपा6 सं, 0.) और अल्डिंगटन ( रि०्टाबएतें 
&0ं)8009 ) भी थे, यद्यपि अल्डिंगटन धीरे धीरे इसके 
बाहर निकल आए । इन लोगों का सिद्धांत था मूर्त रूप में ही 
विषय को रखना, अतः ये छोटी छोटो कविताएँ ही ठीक समझते 
थे, जिनका चित्र मन में एक बार में आ सके। बड़ी ओर लंबी 
कविताओं के ये विरोधी थे । अपने सिद्धांत के अनुसार य मूत्ते 
भावना खड़ी करनेबाले ( (०7८/७॥० > शब्द ही कविता के 
लिय उपयुक्त सममते थे, भाववाचक ( 2>०४।7०४८६ ) शब्दों को 
दूर रखने की सलाह देते थे। इनका कहना था कि मृत भावना 
वाले शब्द कल्पना में स्पष्ट ओर स्थायी रूप-विधान भी करते हैं 
ओर सबको समान रूप से बोधगम्य भी होते हैं। वर्णानात्मक 
/ 06४5८४०४४७ ) ओर विचारात्मक ( ?#08%्ऑंट्बों ) 
कविता का ये विरोध करते थे। इनके सिद्धांत में सत्य का बहुत 
कुछ आधार था, पर ये उसे बहुत दूर तक घसीट ले गए। 
विचार करने पर यह बात साफ सामने ञआती है कि काव्य 
चित्र-विद्या और संगीत दोनों की पद्धतियों का कुछ कुछ अनुसरण 
करता है। विभाव ओर अनुभाव दोनों में रूप-विधान होता है 
जिसका उसी प्रकार कल्पना द्वारा स्पष्ट ग्रहण वांछित होता है 
जिस प्रकार नेत्र द्वारा चित्र का। अतः मूत भावना की आवश्य- 
कता सबको स्वीकार करनी पड़ेगी। अँगरेजी कविता में मूर्तिसत्ता- 
वाद का एक अलग आंदोलन खड़े होने के बहुत पहले दी फ्रॉस 
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में इसका कुछ आभास दिया गया था। सब श्पप८४ में वादस' 
हंटन ने अँगरेजी के प्रसिद्ध विश्वकोश ( सित्रटएटॉककू४०कं७ 
छश्।४एांट० ) में “कविता” पर जो प्रबंध दिया था उसमें उन्होंने 
काव्य का लक्षण यह लिखा था -- 
#फडणेजाट छण्ला-ए 38 6 एठाटाशां2 बग्तें 27802 
इडफएरडडांठण छा पीछ फैषाणना प्रांत छ्र. ९ढणठांंगाओं 
बजाए एरजफिएंटवों ॥02प7०४2७. 
“सावमयी और लयमयी भापा में मनुष्य के हृदय की मूते 
ओर कलात्मक व्यंजना ही कविता है |”? 
संवेदनावाद' ( [स्‍797०४४0४87 )--जैसा कि हम ऊपर कह 
आए हैं. चित्र-विद्या के समान संगीत-कल्ला की पद्धति का भी 
.अवल्ंबन कविता करती है। इस पक्त को लेकर भी फ्रांस की 
आधुनिक कविता में आंदोलन खड़ा हुआ है। बहुत से लोग 
चह्दों काव्य को संगीत के और निकट लाने के लिये उठ खड़े. 
हुए हैं। वे शब्दों के प्रयोग में उन्तके अ्थोंपर ध्यान देना 
उतना आवश्यक नहीं बंताते ज्ञितना उनकी नाद-शरक्ति पर । 
जैसे यदि मधु-मक्खियों के समूह के धावे का वणंन होगा तो 
भिन मिन! “मिन मिन! ऐसी ध्वनिवाले, हवा के बहने या 
पत्तों के बीच चलने का वर्णन होगा तो 'सर सर” 'ममेर” ऐसी 
घ्वनिवात्रे शब्द इकट् किए जायँगे। हिंदी की पुरानी वीर रस 
की कविताएँ पढ़नेवाल्रे “कड़क, ,तड़क', 'चटाक?, 'पटाक? से तथा 
अम्नृतध्वनि छंद से अच्छी तरह परिचित होंगे। सुदन कवि के-- 
..... धढ़घढरं जड़घदरं, मद़भब्मरं मड़मब्भरं ! 
तढ़तत्तरं तड़तसरं+ कड़कक्करं कड़कक्कर || ' 

[ सुबान-चरित्र, पृष्ठ $८६ | ) 

से छोगों के घबराने का कारण ,यही दे कि उनसें नाद संवेदन 








छः 
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मात्र है अर्थ कुछ नहीं। नए पुराने सब कवियों ने व्यापार- 
चित्रण करते समय कहाँ कही शब्दों के प्रयोग में नाद की 
अनुक्ृति का प्रयत्न किया है। भवभूति के वर्णुनों में यह बात कई 
जगह मिलतो है। अगरेजी कवियों की भी कई पंक्तियाँ इसके 
लिये प्रसिद्ध हैं। गोस्वामी तुलसीदास जी के-- 

“कंकन किंकिनि नूपुर घुनि सुनि” 


में भी फंकार का नादु-चित्र है। पर असल कवियों ने इसका 
समावेश बड़े कौशल और सफाई के साथ बहुत कम जगह किया 
है। इसके लिये वे अथशक्ति-शुन्य शब्द नहीं लाए हैं। पर 
. योरप म॑ साहित्य-संबंधी आंदोलनों के चक्कर में पड़कर बहुत 
से लोग आँखों में .पट्टी बॉचकर एक सीध में कुछ दिनों तक 
दोढ़ते चले जाते हैं। यही दशा फ्रांस में हुई है। अक्षरों की - 
ध्वनि में बड़ी लंबी चोड़ी व्यंजना मानकर वे अक्षरों पर मुख्य 
ध्यान रखते हुए शब्द-विन्यास कर चह्ञते हैं । 


संवेदना-च।द को लेकर सबसे विलक्ष ण तमाशा कर्मिंग्ज 
. साहब (£, £., (टणणाएांणइ5 ) ने खड़ा किया है । उन्होंने उक्त 
' फरासीसी प्रवृत्ति के साथ मूर्तिमत्ता का सिद्धांत मिलाकर पदमंग, 

पदलोप, वाच्यल्लोप, अक्षर-विन्यास, चरणु-विन्यास इत्यादि के 
नए नए करतब दिखाए हैं। जैसे-- 

सि-पाही स () टी-देता है । 
.. उनकी रचना का ढंग दिखाने के लिये उनकी एक कविता 
थोड़े से आवश्यक हेर-फेर के खाथ नीचे देता हूँ । यद्यपि उस्रकी 
विचित्रताएँ बहुत कुछ अगरेजी .भाषा ओर उसके छुंंदों की 
मात्रा आदि से संबंध रखती हैं और हिंदी में नहों दिखाई 
जा सकतीं फिर भी कुछ अंदाजा हो जायगा। कविता यह दै--« 


प्रस्तुत रूप-विधान ड्श्६ः 


सुर्यास्‍्त# 
सं--दंश 
स्वर्ण 'गुंब!ः जाल 
सिखर पर 


# 50792॥72 
800 8एध्ा॥75 
प007 476 9०7८5 
9[ए20 


00975 [786 [॥27765 [76 
शल्य 928 हा एप्र्रएएु ज्ञात 7056 
६76 (6छ90 42 ०25 ' 

874 2 ६2॥] 


'जछव 
35 (82208 
06 
८ 
छा 
वाल्डाए 
ब्णाकण 0) २ 

इसकी विशेषताएँ जो बताई गई हैं, संक्तेप में दी जाती हैं--- 

व॥6 पग65 वे० प्रण फद्डा। जाति ठग्एाथोंड,.. ॥6 छऋब्जाए 
025 70 5प2886७६ ध्याए 7एपरॉहए एश56 /077, (0प20 7( 5६5 
६0 956 8९शटाग्रबा०,. २० एप्ालप्रधाणा पाधार३ 'दा2: पते. 
“766 78 70 00ए0085 पावर: शगक ए० 06 एः086 0 0६ 


३३० रख-मोमांसा 
रजत 


पाठ करता है 


बड़े बड़े घंटे बञते हैं गेरू से 
मोदे निठल्ले नगाड़े 
ओर एक उत्तुंग 

क्‍6 ए०0७४० 79, 46 5४४०७ ॥7705996 (0 7680 [76 9007 85% 
& 022ट09 इट्पुप्रण१०९, 6 हब प्रधए जण१5 658४४7४ (0 6 
ए०९९706 0 [6 46688 976 ०6९० व&०ंणर ण्र6१ ; 
बात [06 शाप्र8 लींढछ 48 80 ४८० काए. पार्क 06 ए००ग प्रांएगा, 
96 प्राक्षवं8 40 प्रध्धा) ध॥708 209 708 ०७ 70०77ए४, 

4 >< २५ 
वाह #दबएफ शायाशिवा0एा0 ॥ 5 गा 6 ग्रा४ इ2९एशा पै065,. । 

007रगरागर्व 40. पा 85 ऐएए का6 इणागणए ढ्राथिींडटल्ते 8, 
ण्गात0ं 792९ तॉंडव्थावल्त,. 7.४6 #४ छणव *छमग्रश्ाए?,, 
क्‍88४९॥ ४४076 5्प॒ठु8९5४5 2 जाक्वए ल्थाएरए., | ॥6 58000, 
पगर 5प्रक्याग्राए 0९ए९096९5 छा6 शपिटाबाा07, था (6 $ध76 पव6 : 
000प्रपाएं 57808? जाएगा 6 ४550०९०७(४०॥ 0 हण॑व्शा 06६5५ 
. जारएश? फाधाएुड प० 220: 0 6 ठ0र/ग्ट 726ज़ल्शा ०000 
छापे ज्घात 7 (6 वर दावे ६९००७वं धा65 ( 50ाष्ठांणट्र? 
5प22609 605 शा 6078८ ज्ञांपि (96 पए075 5प22०४०णा5 
र्ण गध्याणातर क 06 ुणत इज़्शायर ) उश्ट्प्ष्ट आंएट?र 
एदगांप्रप8 076 00 606 कर्ण 85 (ण० त068 ्॑ जध्याय शी , 
प्‌ृछ्० 5पएफाठ्चच्ध्त 5 जणते5, 900 त5ुएं5०१ 99 -'ऑफ्टए बाते ; 
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०००फए फ्राती 8 फ्राति ॥760, ज्ोशा 6 5 धसीथिनएण 


प्रस्तुत रुप-विधान देश्श 


पवन 
. खींचता है 

सागर 

को 


स्वप्न 


से 
यह समुद्र के किनारे सूयोस्‍्त का वर्णन है जिसका विषय यह, 
है। समुद्र की खारी हवा काटती सी है। डूबते सूर्य की किरनें 
ऊँची उठी तरंग की श्वेत फेनिल चोटी पर पड़कर पीली मधु- 
मक्खियों के फेले हुए कुड सी लगती हैं। वह ऊपर उठी लहर 
देव-मंदिर के मंडप सी जान पड़ती है जिसके भीतर पाठ होता 
है, बड़े बड़े घंटे बजते हैं, गेरू से पुते दरवाजे होते हैं, नगाड़ेः 
बजते हैं, बड़ी तोंदवाले मोटे निठल्ले पुजारी बैठे रहते हैं हवा 
समुद्र के जल को वेसे ही खींचती ज्ञान पढ़ती है. जेसे मछुवा- 
जाल खींचता हो। सूर्यास्त हो जाता है। धुँधल्ञापन, फिर 
अंधकार हो जाता है ; लोग सोते हैं । 
: म85 १288८4 : उल्जटाबांध्त विए7.. बहाबए४.. 8580०ं8007 
॥ 928600765 6 तीज वाबररु० (95680 87वें (06 60706: 
बाणपात जाता फ८ ए०थय 285 ६0 96 >पा पर. 58प 
0708 7€ 885 ब्ूएूथ्वा्व फ्रैटल 45 6 प्राण 00 96 58व4 ६. 
ढे.90०९४ पक्ची5 णी, लत्झार् जंग (06 8726 5 ९०० ०0 
(98 485 ॥706,_ फट #एफऑशा एश०8 75 5 १68०65 ३ 
दिए काह्यय?, दा 8 4500९ 8४056. +5 प्रगांशधा अंव्ात (08 
ह6 शीलिश007 0 वुणांध गाते 785 9 जए2 प0एश7९०7, 
| न्ठे 5प्ाएलए ण ४०१९०फां४ 0००५० 


'डै ३२ रस-मोमांधा 


अब किस ढंग से इन सब बातों की संवेदना उत्पन्न करने के 
'लिये शब्द-विधान किया गया है, थोड़ा यह देखिए। सं-'से 
सनसनाहट अर्थात्‌ हवा चलने की और 'दंश” से चमड़ा फटने, 
पानी की ठंड ओर मधुमक्खी के डंक मारने की संवेदना उत्पन्न 
की गई है। स्व से सूर्य की किरनों और मधु-मक्खियों के 
पीले रंग का आभास दिया गया है। 'गुंच” से गुनगुनाहट था 
गुंजार को मिलाकर मंदिरों में होनेवाले शब्द तथा समुद्र के 


गज्जन छीटों के 'कलकल” का आभास दिया गया है। लटके 
हुए घंदे की मूत भावना में लहरों के नीचे ऊपर मूलने का भी 
संकेत है। 'गेरू” में संध्या की ललाई मलकाई गई है। फिर दूसरे 
नगाड़े! में निकली हुईं तोंद का संकेत है। रचना के प्रथम खंड 
में सूथ! ओर "समुद्र! शब्द नहीं रखे गए हैं। स्व! में तपे 
सोने के ताप ओर चमक की भावना रखकर सूर्य का और 
रजत” में शीतत्षता ओर स्वच्छता की भावना रखकर जलराशि 
या समुद्र का संकेत फिर कर दिया गया है। इसमें 'स” के 
अलनुप्रास से भी सहायता ली गई है। पहले खंड में यह अनुप्रास 
'स” से आरंभ होनेवाले सूर्य और “समुद्र! दो लुप्त शब्दों की. 
ओर भी इशारा करता है। कमिंग्ज साहव की समम में यह 
विषय को ठीक वैसे ही सामने रखना है जेसे संवेदना उत्पन्न 
होती है। इसमें ऐसे शब्द नहीं हैं जो अर्थ-संबंध मिलाने के लिये 
या व्याकरण के अनुसार वाक्य-विन्यास के लिये लाए जाते हैं 
. पर संवेदना उत्पन्न करने में काम नहीं देते । उनके अनुसार यह 
'खालिस कविता है जिसमें से भाषा, व्याकरण, तात्पय-बोध आदि 

. का अनुरोध पूरा करनेवाले फालतू शब्द निकाल दिए गए हैं । 
वास्तव भें करमिंग्ज की इस श्रवृत्ति के मूले में क्‍या है? 
'काव्यदृष्टि की परिमिति और प्रतिप्रा के अनवकाश के बीच 


प्रस्तुत रूप-विधान क्‍ ३३३: 


“नवीनता” के लिये नेराश्यपूर्ण आकुल्नता । सूर्योदय”, सूर्यास्त” 
आदि बहुत पुराने विषय हैं जिन पर न जाने कितने कवि अच्छी 
से अच्छी कविता कर गए हैं। अब इन्द्दीं को लेकर जो मवीनता 
दिखाना चाहेगा वह मार्मिक दृष्टि के प्रसार के अभाव में सिवा 
इसके कि नए नए वादों का अंध अनुसरण करे, शब्दों की कला- 
बाजी दिखाए, पहेली बनाए और -करेगा क्‍या ? पर इस प्रकार 
के ढकोसल्ञों पर सहृदय-समाज्ञ क्‍यों ध्यान देने ज्ञायगा ? बते- 
मान कवियों में कमिंग्ज का नाम शायद ही कोई लेता हो । 
इन नाना वादों” से अब पाश्वात्य कवि-मंडल्ी अपना पीछा 
छुड़ााना चाहती है। अब किसी कविता के संबंध में किसी बाद” 
का नाम लेना फेशन के खिलाफ माना जाने लगा है। फविता की 
सच्ची कला किस प्रकार “वाद” अस्त होकर विज्ञीन होने लगती है 
रह बात बिना दिखाई पड़े केसे रह सकती है। अब कोई 'वादी” 
सममे जाने में कवि अपना मान नहीं समझते | “उन्हें अब यह 
नहीं कहना पढ़ता कि हम व्यक्तिवादी हैं ( जेसा कि मूर्तिमत्ता- 
वादी कहा करते थे ), हम रहस्यवादी या छायावादी' हैं ( जेसा 
: कि इंगलिस्तान-आयलेंड के रस मरे ड् आंदोलन के कवि कहा 
करते थे ) अथवा 'हम प्रकृतिवादी' हैं ( जेसा कि जाज-कात्न के 
विगत आंदोलनवाले कहा करते थे )” |# और 
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नी 5पाप्टए छत चिएतदामाएं ए02फ५:. 





औरेड रख-मीर्मासा 


इन बहुत सी वाद”व्याधियों का प्रवतक है. व्यक्तिवाद' 
जो बहुत पुराना रोग है। पुराने रोग जल्दी पीछा नहीं छोड़ते-- 
एक न एक रूप में बहुत दिनों तक बने रहते <। यही क्शा 
व्यक्तिबाद की है जिसकी नीवेँ भेदवाद पर द्वे। अब तक कवि 
के व्यक्तित्व के नाम पर भेद-प्रदर्शन होता था; अब उसकी 
कृति के व्यक्तित्व के नाम पर होने के लक्षण दिखाई दे रहे हैं। 
अब तक किसी कविता में उसके कवि के व्यक्तित्व को प्रधान 
वस्तु कहने की चाल थी। पर अब “ऋति' द्वी प्रधान वस्तु कहो 
जाने लगी है ओर उसकी सत्ता कवि ओर श्रोता ( या पाठक ) 
दोनों से स्वतंत्र ठहराई जाने लगी है । कवि के “व्यक्तित्व” का 
परिहार यह कहकर किया जाने लगा है कि जेसे पुत्र का व्यक्तित्व 
पिता के व्यक्तिव से अलग विकसित होने के लिय छोड़ दिया 
जाता है उसी प्रकार किसी काव्य-रचना का व्यक्तित्व उसके ककि 
के व्यक्तित्व से प्थक्‌ ओर स्वतंत्र होना चाहिए। इस्र पर विचार 
करने से यह स्पष्ट हो जाता है कि “व्यक्तिवाद! बना हुआ है, 
'केवल उसने अपनी जगह बदल दी है। लोक से विशेषत और 
विचित्रता तो बनी रहने दी गई हे, अंतर इतना ह्वी पड़ा है कि 
अब तक उस विशेषता या विचित्रता को कवि की कहते थे, अब 
कृति की कहेंगे । 
बात सुल्लकते सुलकते फिर,उलमन में पढ़ गई क्योंकि भेद“ 
बाद का फंदा न छूट पाया। कंवि ओर श्रोता दोनों पक्षों से 
व्यक्तित्व! को अलग हटाकर उसकी प्रतिष्ठा ऋति में ले जाकर 
कर दी गई । विलायत की साहित्य-सरकार की इस नई कारवाई 
का मतलब यही हुआ कि किसी कविता का न तों कवि के हृदय 
के साथ सामंजस्थ हो त श्रोता के हृदय के साथ । उसकी भाव- 
व्यंजना को दोनों अपनाएँ न, तटस्थ होकर तमाशे की तर देखें। 
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इस मनोवृत्ति को 'कल्पना” ओर “कल्ला” इन दो शब्दों ने और भी 
हद कर रखा है। जब कविता केवल कल्पना का खेल समम्री 
जायगी ओर भावुकता की [सेंटिमेंटेलिटी] (5०४४फल्यागा६छ) 
. -कद्दकर, उपेज्ञा की जायगी तब काव्य का प्रकृत स्वरूप दृष्टे के. 
सामने आने का साहस कैसे कर सकता है ? जब कि “कला' 
शब्द का इतना शोर हे तब काव्य के पढ़ने-मुनने से उत्पन्न 
अनुभूति उससे श्रधिक गहरी, उससे अधिक मनस्पशिनी, केखे 
समझी जा सकती है, जो किसी चित्र, इमारत बेलवूटे को 
नकाशी आदि के सामने आने पर होती है ? मेरा विश्वास तो 
यही है कि कविता या उसकी समीक्षा जब तक भेद-भाव का 
आधार हटाकर अभेद-भाव के आधार पर न प्रतिष्ठित होगी तब 
तक उसका स्वरूप इसी तरह मंझकट और खींचतान में पढ़ा 
“रहेगा। अभेद-भाव की भूमि तेयार करने का नाम ही 
साधारणीकरण!? हे | 
यहँ ठीक है कि प्रत्यक्ष वास्तविक अनुभूति से किसी काव्य 
के पठन-अवण से उत्पन्न रसानुभूति में एक बड़ी विशेषता होती 
दहै। यह विशेषता यह है कि इस दशा में अपनी प्रथक सत्ता की 
भावना का परिहार हो जाता है अर्थात्‌ अस्तुत विषय को झूम 
अपनी योगक्षेम बासना की उपाधि से प्रस्त हृदय द्वारा प्रहर्य नहीं 
करते, निर्विशेष, शुद्ध ओर मुक्त हृदय द्वारा प्रदण करते हैं। एल 
आठ हृदय को व्यापक आत्मा का हो एक पक्ष समझना चाहिए | 
अब हमारा कहसा यह है कि प्रत्यक्ष और वास्तविक अनुभूति 
( 0०प्रथ्वों ७ड7०४००८७ ) के समय भी कभी कभी इसमारा 
हदूय मुक्त रहता है। अतः भावों की प्रत्यक्ष वास्तविक अनुभूति 
भी रखसकोटि की हो सकती है ओर कभी कभी द्वोती हे । 


अषयाक 
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प्रस्तुत-अप्रस्तुत-भेद का निरूपण यह सानकर किया गया हैं 
कि किसी काव्य में जगत्‌ या जीवन से संबंध रखनेवाली कोई 
न कोई वस्तु या तथ्य अवश्य होता है। उसी वस्तु या तथ्य के 
हृदय-प्राह्य पक्ष का प्रत्यक्षीकरण तथा उसके प्रति ज्ञागरित हृदय 
की वृत्तियों का विवरण काव्य का लक्ष्य हुआ करता दै। पर 
इधर कुछ दिनों से योरपीय समीक्षकों में से कुछ लोग, जेसे 
झभिव्यंजनावादी ( £/ऊक॒ः७०३आं०णए४ं5६8 ) काव्य में कोई 'वस्त” 
या विषय होना स्वीकार नहीं करते । कला” शब्द की बढ़ती हुईं 
घुकार के साथ स्वर ॒ मिलाने के लिय उन्होंने यह कहना आरंभ 
किया कि काव्य का कोई विषय या व्यंग्य वस्त ( या भाव ) नहीं 
होता अथोत जिस रूप में कोई काव्यात्मक वाक्य हमारे सामने 
आता है उससे अलग कोई आधार-वस्त ढूँढ़ना व्यर्थ है। उनकी 
इस रक्ति में सत्य का अंश केवल इतना ही है कि आधार-वस्नत 
या तथ्य का बोध रसानुमति नहीं है ; उसके मार्मिक पक्ष की 
अनुभूति का स्वरूप द्वी काव्यानुमृति तथा उस अनुभति को उत्पन्न 
करनेवाल्ा शब्द-विधान ही काव्य है। पर यह कहना कि काव्य 
में कोई आधार वस्तु या तथ्य की नीबें होती ही नहीं, वह शुन्यः 
में स्थित रहता है, बेठकबाजी के सिवा और कुछ नहीं।.. 


असगस्तुत रूप-बिधान ३३७ 


रसानुभूति में बोध-इृत्ति का उपादान बराबर रहता है। उसे 
हम अलग नहीं कर सकते । किसी वस्तु या तथ्य के मार्मिक पत्त 
की प्रतीति या बोध लिए हुए द्वी सच्ची रसानुभूति होती है। वस्तु 
: या तथ्य का मार्मिक पक्त उस वस्तु या तथ्य से अलग कोई बस्तु 
नहीं होता, उसी के अंतर्भूंत होता है । सत्‌? के भीतर ज्ञान का 
विषय भी रहता है, हृदय का भी | उसी सत्‌ को कोई सिफ 
जानकर रह जाता है और कोई उसके समक्ष हृदय निकाल 
कर रखने लगता है। “बह ख्री मुसकिरा रही है? कोई तो यही 
जान क्र रह जाता है और कोई अपने को सुधा-सिक्त आलोक- 
रेखा से संप्रक्त या शुत्र मधुधारा में मञ्न बतलाता है। क्‍या कोई 
कह सकता है कि सुधा-सिक्त आलोक रेखा” या शुश्र मधुधारा' 
ही सब कुछ है, ख्री के मुसकान का काव्य-विधान में कोई योग 
“नहीं / यदि ऐसा माना जाय तो फिर कुछ इनी-गिनी प्रियदर्शन, 
सुंदर, भीपण, प्रकांड अथवा अद्भुत वस्तुओं की विचित्र और 
अलोकिक योजना मात्र ही काव्य कही जायगी जिसका प्रभाव 
उतना ही दो सकता है जितना कागज की फुलवाड़ी, सजावट के 
गुलदस्ते था सरकश के तमाशे का होता है। पर मै काव्य के 
प्रभाव को इससे कहीं अधिक गंभीर और अंतस्तलस्पर्शी मानता 
हूँ, उसे जीवन की एक शक्ति समझता हूँ । 
शुद्ध सब्च काव्य में दो पक्ष अवश्य रहते हैँ---जगत्‌ या जीबन । 
का कोई तथ्य तथा उसके ग्रति किसी प्रकार की अनुभूति | योरप 
के कुछ समीक्षक साहित्य-क्षेत्र में नई हवा--चाहे उस हवा के 
भोंके में काव्य का प्रकृत स्वरूप ही क्‍यों न उड़ता दिखाई दे-- 
वहाने के उद्योग में किस प्रकार इन दोनों को हवा बताने लगे थे 
यह उपयुक्त विवरण से समझा जा सकता है। उक्ति या शब्द- 
विधान आधारभूत कोई विषय ही मानने की आवश्यकता नहीं 
श्र 


रखी हक 
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तब जगत या जीवन का कोई तथ्य कहाँ रहा ? इसी प्रकार भावों 
की सच्ची ओर स्वाभाविक अनुभूति ( 507007767869 ) 
[ सेटीमेंटेलिटी | कहकर राली गई और कलालुभूति उससे 
स्वथा भिन्न और स्वतंत्र अनुभूति बतलाई गई। मतलब - 
यह कि जिस अनुभूति से मनुष्य हाथ पेर हिलाता है, जिस 
अनुभूति से शुभाशुभ कर्मों का ग्रवत्तेन होता है, जिस अनु 
भृति से मानवी प्रकृति का उत्तरोत्तर उत्कषं होता है वह इन 
कलाबिदों के अनुसार काव्य के किसी उपयोग की नहीं। अब 
दूसरी कोटि की अनुभूति रही कोन ? वही जो कोई तमाशा, 
नकल, नक्काशी, बेलबूटे आदि देखने पर उत्पन्न होती है। 

हमारा वक्तव्य यह है कि ग्रकृत काव्य का सारा स्वरूप-विधान 
जगत्‌ या जीवन की किसी वस्तु या तथ्य की ओर संकेत करता 
है। वहीं वस्तु या तथ्य कल्पना द्वारा उपस्थित काव्य-सामग्री को" 
व्यवस्थित ढंग से संयोजित करके एक कृति का स्वरूप देता है। 
जब तक भीतर किसी वस्तु या तथ्य का ढांचा न होगा तब तक 
सुंदर से सुंदर संदभहीन रूप-समूह इमारत में लगनेवाले नक्काशी- 
दार खंभों, पटरियों इत्यादि का पड़ा हुआ ढेर सा होगा। अतः 
काव्य में जगत्‌ू या जीवन की किसी वस्तु या तथ्य का होना, 
: अस्तुत पक्त का होना, अनिवाय है। आध्यात्मिक कविता भी वही 
. सच्ची होगी जो अव्यक्त की ओर संकेत करनेवाले किसी तथ्य के 
आधार पर होगी.। 

. जब काव्य में कोई अस्तुतः अवयव होना आवश्यक ठहरा 
तब उसके अतिरिक्त ओर जो कुछ रूप-विधान होगा वह अप्रस्तुत 
होगा। पर इस अप्रस्तुतु अवयव का होना अनिवाय नहीं। 
कोरे वस्तु-्यापार-बवर्णन अथवा स्वभावोक्ति में अंग्रस्तुत-विधान 
नहीं रहता, पर रसात्मकता रहती है। यदि प्रस्तुत तथ्य अर्थोत्‌ 
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उसके अंतभूत वस्तु, व्यापार मार्मिक हैं तो उनका ज्यों का त्यों 
चित्रण सात्र भी भाव-मम्न करनेवाला काव्य होता है । 
हमें यहाँ अप्रस्तुत रूप-विधान पर कुछ विचार करना है जो 
काव्य में किसी न किसी वेश में, चाहे अलंकार रूप में, चाह 
लक्षणा के रूप में, प्रायः रहता है। उपमा, रूपक, उत्प्रच्षा, संदेह, 
आंति, अपह्लुति, दीपक, अग्रस्तुतप्रशंसा इत्यादि साहश्यमुलक 
अलंकारों के अतिरिक्त ऑर अलंकारों में भी कुछ न कुछ अग्रस्तुत 
रूप-विधान मिलेगा | अब देखना यह है कि प्रस्तुत रूपों के साथ 
अग्रस्तुत रूपों को जो योजना की जाती है वह किस दृष्टि से, 
उसका प्रकृत उचश्य क्या होता हैं। साहित्य-प्रंथों में उपमा, रूपक 
इत्यांद के निरूपण मे अप्रस्तुत का आधार केवल साहश्य या . 
साधम्य ही लिखा पाया जाता है । हे 
” “विचार करन पर इन दोनों में प्रभाव-साम्य छिपा मिल्तेगा। 
सिद्ध कवियों की दृष्टि ऐसे हो अप्रस्तुतों की ओर जाती है जो 
प्रस्तुता के समान हो सोदय, दाम, काति, कोमलता, प्रचंडता, ह 
भीषणुता, उम्रता, उदासी, अवसाद, खिन्नता इत्यादि की ' 
भावना जगाते हैं | काव्य में वध चले आते हुए उपमान अधिक- 
तर इसा श्रकार के है | केवल रूप-रंग, आकार या व्यापार को 
ऊपर ऊपर से देखकर या नाप-जोख कर, भावना पर उनका 
प्रभाव परखे बिना, वे नहीं रखे जाते थे। पीछे कवि-कर्म के 
बहुत कुछ श्रमसाध्य या अभ्यासगम्य होने के कारण जब कृत्रिमता 
आने लगी तब बहुत से उपमान केवल बाहरी नाप-जोख के अनु- 
सार भी रखे जाने लगे। कटि की सृक्ष्मता दिखाने के लिये 
सिंहिनी आर भिड़ सामने लाई जाने लगी । 
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कहीं कहीं तो बाहरी साहश्य या साधम्य अत्यंत अल्प या न 
रहने पर भी आम्यंतर प्रभाव-साम्य लेकर ही अग्नस्तुतों का संनि- 
वेश कर दिया जाता है। ऐसे अप्रस्तुत अधिकतर उपलक्षणख के 
रूप में या प्रतीकवत्‌ ( 5797700॥06 ) होते हें--जैसे, सुख, 
आनंद, प्रफुल्लता, योवनकाल इत्यादि के स्थान पर उनके द्योतक 
उषा, प्रभात, मधुकाल; प्रिया के स्थान पर सुकुल; असी के स्थान 
पर मधुप; श्वेत या शुश्र के स्थान पर कुंद, रजत; माधुय के स्थान 
पर मधु; दीप्रिसान्‌ या कांतिमान्‌ के स्थान पर स्वणे; विषाद या 
अवसाद के स्थान पर अंधकार, अँधरी रात, संध्या की छाया, 
पतमड़; मानसिक आकुलता या ज्ञोभ के स्थान पर मंका, तूफान; 
भाव-तरंग के लिये मंकार; भाव-प्रवाह के लिये संगीत या मुरली 
का स्वर इत्यादि | 

अप्रस्तुत किस प्रकार एकदेशीय, सूक्ष्म और 'घुँधले पर म्म- 
व्यंजक साम्य का घुँधघला सा आधार लेकर खड़े किए जाते हैं, यह्‌ 
बात नीचे के कुछ उद्धरणों से स्पष्ट हो जाएगी-- 

(१) उठ उठ री लघु लघु लोल लहर । 

करुणा की नव अंगड़ाई-सी, मलयानिल की परछाई-ठी, 

इस सूखे तट पर छहर छहृर | 
( लहर 5 सरस-कोमल माव | सूखा तट ८ शुष्क जीवन । 
अग्रस्तुत या उपमान भी लाक्षणिक हैं । ) 

(२) गूढ़ कल्पना-सी कवियों की, अश्ाता के विस्मय-सी 

ऋषियों के गंभीर हृदय-सी, बच्चों के तुतले सय-सी |--छाया । 

( ३ ) गिरिवर के उर से उठ उठ कर, द 

उच्चाकांज्षाओं-से तस्वर हैं कॉक रहे नीरव नभ पर | 
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( उठे हुए पेड़ों का साम्य मनुष्य के हृदय की उन उच्च 
गआकांत्ाओं से जो लोऊ के परे जाती हैं । ) 
(४ ) बनमाज़ा के गीतों-सा निजन में ब्िखरा है मधुमास। 


साम्य-भावना हमारे हृदय का प्रसार करनेवाली, शेष सृष्टि 
के साथ मनुष्य के गूह-संबंध की' धारणा बँधानेवालीं, अत्यंत 
अपेक्षित मनोभूमि है, इसमें संदेह नहीं। पर यह सच्चा मार्मिक 
प्रभाव वहीं उत्पन्न करती है जहाँ यह प्राकृतिक वस्तु या व्यापार 
से प्राप्त सच्चे आभास के आधार पर खड़ी होती है। अकृृति अपने 
अनंत रूपों ओर उ्द्ापारों के द्वारा अनेक बातों की गृूहू या अगूद 
व्यंडना करती रहती है। इस व्यंजना को न परखकर यान 
अहण करके जो साम्ब-विधान होगा वह सनसाना आरोप मात्र 
होगा। इस अनंत विश्व महाकाव्य की व्यंजनाओं की परख के 
साथ जो साम्य-विधान होता है वही मार्मिक और उद्बोघक 
होता है। जेसे-- 
दुखदावा से नव अंकुर पाता जग जीवन का बन | 
. करुणद्र विश्व का गजन बरसाता नव जीवन कण । 
खुल खुल नव इच्छाएँ फैलाती जीवन के दल । 
यह शेशव का सरल हास है, सहसा उर से है आ जाता। 
यह ऊषा का नव विकास है, जो रज को है रजत बनाता। 
यह लघु लहरों का विकास है, कज्ानाथ जिसमें खिंच आता ॥ 
>< )< ५८ >< 
हँस पढ़े कुसुमों में छविमान, जहाँ जग में पदचिह्न पुनीत | 
वहीं सुख में आँसू बन प्राण, श्रोस में छुढ़क दमकते गीत ॥ 
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मेरा अनुराग फेलने दो, नम के अभिनव कलर में [ 
जाकर सूनेपन के तम में, ,बन किस्न कभी आ जाना ॥ : 
अखिल की लघुता आई बन, समय का सुंदर बातायन 
है देखने को अद्ृष्ट नत्तेन । 
ब ःलिहर 
जल उठा स्नेह दीपक-सा, नवनीत हृदय था मेरा । 
अब शेष धूमरेखा से, चित्रित कर रहा अधेरा॥ 
--आऑँसू 
मनमाने आरोप, जिनका विधान प्रकृति के संकेत पर नहीं 
होता, हृदय के ममस्थल का स्पश नहीं करते, केवल वैचित्र्य का 
कुतूहल मात्र उत्पन्न करके रह जाते हैं। प्रकृति के वस्तु-व्यापारों 
पर मानुषी धृत्तियों के आरोप का वहुत अधिक चलन हो जाने से 
कहीं कहीं ये आरोप वस्तु-व्यापारों की प्रकृत व्यंजना से बहुत दूर 
जा पढ़ते हैं, जैसे--चाँदनी .के इस वन सें-- 

(१ ) जग के दुख देन्य शयन पर यह रुग्णा जीवन-बाला | 
पीली पड़, निर्नेल कोमल, कृश देह-लता कुम्हलाई । 
विवसना, लाज में लिपटी; सांसों में शूत्य समाई ॥ 

चाँदनी अपने-आप इस प्रकार की भावना मन में नहीं जगाती। 

उसके संबंध में यह उद्धावना भी केवल खत्री की सुंदर मुद्रा सामने . 
खड़ी करती जान पड़ती है-- 

(२) नीले नभ के शतदल पर वह बेठी शारद-हासिनि। 
मृदु करतल पर शशिमुख घर नीरव अनिमिष एकाकिनि ॥ 

“-अ्ॉसू 
इसी प्रकार आँसुओं को “नयनों के वाल” कहना भी व्यथे 
सा है। नीचे की जूठी प्याली भी (जो बहुत आया करती है ) 
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किसी मैखाने से लाकर रखी जान पड़ती है-- 

(३ ) लहरें में प्यास भरी है, हैं भंवर पात्र से खाली 

मानस का सब रस पीकर, लुढ़का दी हमने प्याली || 

प्रकृति के नाना रूपों के सौंदर्य की भावना सर्देव ख्री-सोंदय 
का आरोप करके करना उक्त भावना की संकीशंता सूचित करता 
है। कालिदास न भी सघदत में निविध्या ओर सिंधु नदियों सें 
स्री-सोदर्य की भावना की है" जिससे नदी ओर मंध्र के प्रकृत 
संबंध की रमणीय व्यंजना होती है। ग्रीष्म में नदियाँ सूम्बती 
सूखती पतली हो जाती है और तपती रहती हैं। उन पर जब मंघ 
छाया करता है तव वे शीतल हो जाती है और उस छाया को अंक 
में घारण किए दिखाई देती हैं। वही मंघ वरसकर उनकी क्षीणता 
दूर करता है। दोनों के वीच इसी प्राकृतिक संबंध की व्यंजना 
ग्रहण करके कालिदास ने अप्रस्तृत-विधान किया है। पर सोदर्य 
की भावना सबत्र ल्ली का चित्र चिपकाकर करना खल सा हो जाता 
है। हिंदी की नई रंगत की कविता में उपा-संदर्री के, कपोलों 
की ललाई, रजनी के रत्लजटित केशकलाप, दीघ॑नि:श्वास ओर 
अश्रविंदु तो रूढ़ हो ही गए हैं; किरन, लहर, चंद्रिका, छाया, 
तितली सब अप्सराएँ या परियाँ बनकर ही सामने आने पाती हैं 
इसी तरह प्रकृति के नाना व्यापार भी चुंबन, आलिंगन, मधुग्रहण 
मधुदान, कामिनी की क्रीड़ा इत्यादि में अधिकतर परिणत दिखाइ 
देते हैं। कहने का तात्पय' यह है कि प्रकृति की नाना बम्तुआ 
आर व्यापारों का अपना अपना अलग सोंदय भी हे जो एक 
ही प्रकार की वस्तु या व्यापार के आरोप द्वारा अभिव्यक्त नहीं 
हो सकता | 
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हिंदी की नई काव्य-धारा में साम्य पहले उपमा, उतल्मरक्षा, 
रूपक ऐसे अलंकारों के बड़े ल्लड़े साँचों के भीतर ही फेलाकर 
दिखाया जाता था। वह अब प्रायः थोड़े में या तो लाक्षणिक 
योगों के द्वारा मलका दिया जाता है अथवा कुछ प्रच्छन्न रूपकों 
में प्रतीयमान रहता है। इसी प्रकार किसी तथ्य या पूरे प्रसंग के 
लिये हृष्टांत, अथातरन्यास आदि का सहारा न लेकर अब अन्योक्ति- 
पद्धति ही अधिक चलती है। यह बहुत ही परिष्क्ृत पद्धति है। 
अधिकतर अलंकारों का विधान साहश्य के आधार पर होता 
है। साहश्य की योजना दो दृष्टियों से की जाती है--स्वरूप- 
बोध के लिये और भाव तीजत्र करने के लिये। कवि लोग सहरश 
कस्‍तुएँ भाव तीज करने के लिये ही अधिकतर लाया करते है। 
पर वाह्य] करणों से अगोचर तथ्यों के स्पष्टीकरण के लिये जहाँ, 
साहश्य का आश्रय लिया जाता है वहाँ कवि का .लक्ष्य स्वरूप- 
बोध भी रहता है। भगवद्धक्तों की ज्ञानगाथा में साहश्य की 
योजना दोनों दृष्टियों से रहती है। “माया? को ठगिनी और काम, 
क्रोध आदि को वटपार, संसार को मायका और ईश्वर को पति 
रूप में दिखाकर बहुत दिनों से रमते साधु उपदेश देते आ रहे है | 
पर इन सदृश वस्तुओं की योजना से केवल स्वरूप-बोध ही नहीं 
होता, भावोत्तजना भी प्राप्त होती है। बल्कि यों कहना चाहिए 
| कि उत्तेजित भाव ही उन सद्ृश वस्तुओं की कल्पना कराता है। 
विरक्तों के हृदय में माया और काम, क्रोध आदि का भाव ही उस 
भय की ओर ध्यान ले जाता है जो ठगों और बटपारों से होता है 
तात्पय यह कि स्वरूप-बोध के लिये भी काव्य में जो सह्श वस्तु लाई 
जाती है उसमें यदि भाव उत्तजित करने की शक्ति भी हो तो काव्य 
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के स्वरूप की प्रतिष्ठा हो जाती है। नाना राग-बंधनों से युक्त इस 
संसार के छूटने का रृश्य कैसा ममस्पर्शी है! भावुक हृदय में 
उसका ज्षणिक साम्य सायके से स्वामी के घर जाने में दिखाई 
“पड़ता है। बस इतनी ही मलक मिल ही सकती है। सहश 
वस्तु के इस कथन द्वारा अगोचर आध्यात्मिक तथ्यों का कुछ 
स्पष्टीकरण भी हो जाता है ओर उनकी रुखाई भी दूर हो जाती है । 
साहश्य की योजना में पहले यह्‌ देखना चाहिए कि जिस 
वस्तु, व्यापार या गुण के सहृश वस्तु, व्यापार या गुण सामने लाया 
जाता है वह ऐसा तो नहीं है जो किसी भाव-स्थायी या 
जणखिक--का आलंबन या आलंबन का अंग हो। यदि प्रस्तुत 
वस्तु व्यापार आदि ऐसे हैं तो यह विचार करना चाहिए कि उनके 
सहृश अप्रस्तुत वस्तु या व्यापार भी उसी भाव के आलंबन हो 
सकते हैं या नहीं | यदि कवि द्वारा लाए हुए अग्रस्तुत वस्तु-व्यापार 
ऐसे हैं तो कविक्रम सिद्ध समकना चाहिए | उदाहरण के लिये 
रमणी के नेत्र, वीर का युद्धाथं गमन और हृदय की कोमलता 
लीजिए । इन तीनों के वशुन क्रमशः रतिभाव, उत्साह ओर श्रद्धा 
द्वारा प्रेरित समझे जायंगे ओर कवि का मुख्य उद्देश्य यह ठहरेगा 
कि वह श्रोता को भी इन भावों की रसात्मक अनुभूति कराए। 
अत: जब कवि कहता हे कि नेत्र कमल के समान हैं, वीर सिंह के 
समान मकपटता है और हृदय नवनीत के समान है. तो ये सदृश 
वस्तुएँ सोंदय, वीरत्व और कोमल सुखदता की व्यंजना भी साथ 
ही साथ करंगी। इनके स्थान पर यदि हम रसात्मकता का विचार 
न करके केवल नेत्र के आकार, मपटने की तेजी और प्रकृति की 
नरभी की मात्रा पर ही दृष्टि रखकर कहें कि नेत्र बड़ी कोड़ी या 
बादाम के समान हैं?, वीर बिल्ली की तरह फपटता है? और हृदय 
सेमर के घूए के समान है? तो काव्योपयुक्त कभी न होगा । कवियों 


जे 
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की प्राचीन परंपरा में जो उपमान बँध चले आ रहे है उनसें 
अधिकांश सादय आदि की अनुभूति के उत्तजक होने के कारण रस 
में सहायक होते हैं | पर कुछ ऐसे भी हैं जो आकार आदि ही 
करते हैं, सोदय की अनुभूति अधिक करने में सहायक नहीं 
होते-जैसे जंघों की उपभा के लिये हाथी को सूँड़, नायिका की 
कटि की उपमा के लिये भिड़ या सिंहिनी की कमर इत्यादि | इनसे 
आकार के चढ़ाव-उतार और कटि की सूक्ष्मता भर का ज्ञान होता 
है, सोंद्य की भावना नहीं उत्पन्न होती; क्‍योंकि न तो हाथी की 
सूंड़ में ही दांपत्य रति के अनुकूल अनुस्ंजनकारी सोंदय है 
ओर न सिड़ की कमर में ही। अतः रसात्मक प्रसंगों में इस 
बात का ध्यान रहना चाहिए कि अप्रस्तुत ( उपभान ) भी 
उसी प्रकार के भाव के उत्तेजक हों प्रस्तुत जिस प्रकार के माव _ 
का उत्तजक हो | 

उपयुक्त कथन का यह अभिप्राय कदापि नहीं कि ऐसे प्रसंगों 
में पुरानी बँधी हुई उपसाएं ही लाई जाये, नईन लाई जायें । 
अप्रसिद्धि! मात्र उपमा का कोई दोष नहीं, पर नई उपमाओं की 
सारी जिम्मेदारी कवि पर होती है। अतः रसात्मक प्रसंगों में ऊपर 
लिखी बातों का ध्यान रखना आवश्यक है। जहाँ कोई रस स्फुट 
न भी हो वहाँसी यह देख लेना चाहिए कि किसी पात्र के लिये 
जो उपमान लाया जाय वह उस भाव के अनुरूप हो जो कवि ने 
उस पात्र के संबंध में अपने हृदय में प्रतिष्ठित किया है और पाठक 


' के हृदय में भी प्रतिष्ठित करना चाहता है। राम की सेवा करते 


हुए लक्ष्मण के प्रति श्रद्धा का भाव उत्पन्न होता है अतः उनकी सेवा 
का यह वन जो गोस्वामीजी ने किया है कुछ खटकता है-- 
सेवत लघन सिया रघुब्रीरहि। जिमि अविवेकी पुरुष सरीरहि || 
इस दृष्टांत में लक्ष्मण का साहश्य जो अविवेकी पुरुष से किया 
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गया है उससे सेवा का आधिक्य तो प्रकट होता है पर लक्ष्मण के ' 
प्रति प्रतिष्ठित भाव में व्याघात पहता है। यहाँ यह कहा जा. 
. सकता है कि लक्ष्मण का साहश्य अविवेकी पुरुष के साथ कवि ने 
नहीं दिखाया है बल्कि लक्तमण के सेवा-कर्म का साहश्य अविवेकी 
के सेवा-कर्म से दिखाया गया है। ठीक है, पर लक्ष्मण का कर्म 
आध्य है ओर अविवेकी का निंद्य, इसलिये ऐसे अग्रस्तुत ऋम को 
मेल में रखन से पस्तुत कर्म-संबंधिनी भावना में बाधा अवश्य 
पड़ती है। रसात्मक असंगों में केबल किसी वात के आधिक्य या 
न्यूनता की हद से काम नहीं चलता । जो भावुक ओर रसजक्ष न 
होकर केवल अपनी दूर की पहुँच दिखाया चाहते हैं वे कभी कभी 
आधिक्य या न्यूनता की हद दिखाने में ही फंसकर भाव के प्रक्रत 
स़रूप को, भूल जाते हैं। काई आँखों के कोन के कान तक 
_हुचाता हैं, काई नायिका को ब्रह्म के समान अगोचर 
ओर सूक्ष्म बताता है, कोई यार की कमर कहाँ है, किधर है? 
यही पता लगाने में रह जाता है। नायिका अंगार का आल्ंवन 
होती हैं। उसके स्वरूप के संघटन में इस बात का ध्यान चाहिए कि 
उसकी रमणीयता बनी रहे । प्राचीन कवि जहाँ मृणाल की ओर 


संकेत करके सूक्मता और सौंदर्य एक साथ दिखाने थे, वहाँ लग 
या तो भिड़ की कमर सामने लाने लगे दा कमर ही गायव करने 
लगे। चमत्कारवादी इसमें अद्भुत रस का आनंद मानन लगे : पर 
सोचने की वात है कि नायिका अद्भुतःरस का आलंबन है या 
>इंगार-रस का। झूंगार-रस के आलंबन में अद्भुत” केवल सौंदर्य 
का विशेषण हो सकता है। “अद्भुत सौंदर्य” हम दिखा सकते हैं 
पर सोंदय को गायव नहीं कर सकते । 


---. सं भावाडुक द्वारा परिचालित अंतघत्ति जब उस भाव के 
१ [ देखिए सूरदास, पृष्ठ १८९ से | ] 
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पोपक स्वरूप गढ़कर या काट-छाँटकर सामने रखने लगती है 
तब हम उसे सच्ची कवि-कल्मना कह सकते हैं। यों ही सिरपच्नी 
करके--बिना क्रिसी भाव सें सम्न हुए--कुछ अनोखे रूप खड़े 
करना या कुछ को कुछ कहने लगना या तो बावलापन है, या 
दिमागी कसरत; सच्चे कवि की कल्पना नहीं। वास्तव के अति- 
रिक्त या वास्तव के स्थान पर जो रूप सामने लाए गए हों उनके 
संबंध में यह देखना चाहिए कि वे' किसी भाव की उमंग में उस 
भाव को सँभालनेवाले या बढ़ानेबाले होकर आ खड़े हुए हैं 
या यों ही तमाशा दिखाने के लिये--कुतूहल उत्पन्न करने के. 
लिये--जवरदस्ती पकड़ कर लाए गए हैं । यदि ऐसे रूपों की तह 
में उनके प्रवतंक या प्रषके भाव का पता लग जाय तो समझकिए 
कि कवि के हृदय का पता लग गया और वे रूप हृदय-ओरित हुए. 
 अंगरज कवि कालरिज ने जिसने कवि-कल्पना पर अच्छा 
विवेचन किया है अपनी एक कविता& में ऐसे रूपावरण को 
आनंद-स्वरूप आत्मा से निकला हुआ कहा है, जिसके प्रभाव से 
जीवन में रोचकता रहती है। जब तंक यह रूपावरण (कल्पना का) 
जीवन में साथ लगा चलता है तब तक दुःख की परिस्थिति में 
भी आनंद-स्वप्त नहीं टूटता। पर धीरे धीरे यह दिव्य आवरण 
हट जाता है और मन गिरने लगता है। भावोद्रेक और कल्पना 
में इतना घनिष्ठ संबंध है कि एक काव्य-मीमांसक ने दोनों को 
एक ही कहना ठीक सममककर कह दिया हे--'कल्पना आनंद 
हैं? ( [782878707 १8 09 ) ।#: 


लत िलानन तन जन मन अ हल हा 4 त+्पलन लि नानगरि।धभएा४ “। 


#[)8$९०४०४७ 0009., 40 37] 809, 
7५, ए. ॥६०८४०९०। ४६४ ॥,6८९प्राः-छ8 00 908॥7ए. 
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सच्चे कक्यों की कल्पना की बात जाने दीजिए, साधारण 
व्यबहार में भी लोग जोश में आकर कल्पना का जो व्यवहार 
वरावर किया करते हैं वह भी किसी पहाड़ को शिशु” और 
- पांडव”ः कहनेवाले कवियों के व्यवहार से कहीं उचित होता है | 
किसी निष्ठुर कम करनेवाले को यदि कोई 6त्यारा” कह देता है 
तो बह सच्ची कल्पना का उपयोग करता है; क्योंकि विरक्ति या 
घृणा के अतिरक से ग्रेरित होकर ही उसकी अंतवृत्ति हत्यारे 
का रूप सामने करती है, जिससे भाव की मात्रा के अनुरूप, 
आल्ंबन खड़ा हो जाता है। हत्यारा? शब्द का लाक्षणिक प्रयोग 
ही विरक्ति की अधिकता का व्यंजक है। उसके स्थान पर यदि 
कोई उसे बकरा” कहे, तो या तो किसी भाव की व्यंजना न होगी 
या किसी ऐसे भाव की होगी जो प्रस्तुत विषय के मल में नहीं | 
क्रहलानेवाला कोई भाव अवश्य चाहिए और उस भाव को प्रस्तुत 
वस्तु के अनुरूप होना चाहिए। भारी मू्खे को लोग जो गदहा 

कहते हैं वह इसी लिये कि सूखे कहने से उनका जो नहीं 
भरता--उनके द्दय में उपहास अथवा तिरस्कार का जो भाव 
रहता है उसकी व्यंजभा नहीं होती। ८ 

कहने को आवश्यकता नहीं कि अलुंकार-विधान में उपयुक्त 
उपसान लाने में कल्पना ही काम करती है। जहाँ बस्तु, गुण या 
क्रिया के प्रथक्‌ प्रथक्‌ साम्य पर ही कबि की दृष्टि रहती है वहाँ 
वह उपमा, रूपक, उठ्मेत्ता आदि का सहारा लेता है और जहाँ 
व्यापार-समष्टि या पूरा प्रसंग का साम्य अपेक्षित होता है वहाँ 
इछांत, अथातरन्यास और अन्योक्ति का | उपर्युक्त विवेचन से यह 
प्रकंद है कि अस्तुत के मेल में जो अग्रस्तुत रखा जाय--चाहे वह 
वस्तु, गुण या क्रिया हो अथवा व्यापार-समष्टि---बह प्राकृतिक 
आर दचत्ताकपंक हो तथा उसी प्रकार का भाव जगानेवाला 
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हा जिस प्रकार का ग्रस्तुत। व्यापार-समष्टि के .समन्वय सें कवि 
की दृदयता का जिस पूरण्ता के साथ हमें दशन होता है उस 
पूणता के साथ बस्तु, क्रिया' आदि के प्रथक्‌ प्रथक्‌ समन्वय में 
' नहीं। इसी से झुंदर अन्योक्तियाँ इतनी मर्म-स्प्शिणी होती . 
, हैं। चुना हुआ अम्रस्तुत व्यापार जितना ही प्राकृतिक होगा-- 
' जितना ही अधिक मनुष्य जाति के आदिम जीवन में सुलभ 
दृश्यों के अंतगंत होगा--उतना ही रमणीय ओर अनुरंजनंकारी 
होगा । कोई गोपिका या राधा स्वप्न सें श्रीकृष्ण के दर्शनों का 
सुख प्राप्त कर रही थी कि उसको नींद उचट गईं । इस व्यापार 
के मल में कैसा प्रकृतिन्यापी और गूढ़ व्यापार सूर ने रखा 

हमको सपनेहू में सोच | 

जा दिन तें बिछुरे नंदनंदन ता दिन तें यह पोच । 

मनो गोपाल आए. मेरे घर, हँसि करि भ्ुजा गही । 

कहा करों वेरिनि भइ निंदिया, निमिष न और रही | 

ज्यों चकई प्रतित्रिंत्र देखि के आनंदी ..पिय जानि। 

सूर पवन मिस निद्धर विधाता चपल कियो जैल आनि.॥| 


स्वप्न में अपने ही मानस सें किसी का रूप देखने और जल 
में अपना ही प्रतिबिंब देखने का कैसा गूढु और सुंदर साम्य है। 
इसके उपरांत पवन द्वारा प्रशांत जल के हिल जाने से छाया का मिट 
जाना कैसा भूतव्यापी व्यापार स्वप्रभंग के मेल में लाया गया है! 

इसी श्रकार प्राकृतिक चित्रों द्वारा सूर ने कई जगह पूरे प्रसंग 
की व्यंजना की है। जैसे, गोपियाँ मथुरा से कुछ ही दूर पर पड़ी 
विरह से तड़फड़ा रही हैं, पर कृष्ण राज-सुख के आनंद में फूले 
नहीं समा रहे हैं । यह बात वे इस चित्र द्वारा कहते हैं-- 

सागर-कूल मीन तरफत है, हुलसि होत जल पीन । 
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जैसा ऊपर कहा गया है, जिसे निर्माण करनेवाली--सह्ि 

बड़ी करनेवाली--कल्पना कहते हैं उसकी पूणता किसी एक 
प्रस्तुत वस्तु के लिये कोई दूसरी अमप्रस्तुत वस्तु--जो कि प्राय 
कवि-परंपरा में प्रसिद्ध हुआ करती है--रख देने में उतनी नहीं 
दिखाई पड़ती जितनी किसी एक पूरा प्रसंग के मल का कोई 
दूसरा प्रसंग--जिसमें अनेक प्राकृतिक बस्तुओं आर व्यापारों की 
नवीन योजना रहती है--रखने में देखी जाती है। सूरदास जी 














हँसा प्यारे ! सरवर तजि कहें जाय ! 
जेहि सरबर त्रिच मोती चुनते, बहुनिधि केलि कराय | 
सूख ताल, पुरइनि जल छोड़े, कमल गयो कुमिलाय । 
कह कत्रीर जो अब की बिछुरे, बहुरि मिलें कब आय ॥| 
रहस्यवादी कवियों के समान भक्त सूर की कल्पना भी कभी 
कभी इस लोक का अतिक्रमण करके आदश लोक की ओर संकेत 






चकई री! चलि चरन-सरोवर जहाँ न प्रेम-वियोग । 
नि£सि दिन राम राम की वर्षा, मय रुज नहिं दुख सोग | 
जहाँ सनक से मीन, हंस शिव, मुनि-जन नख-रवि-प्रभा-प्रकास । 
.... प्रफुलित कमल, निमिष नहिं सहि डर, गुंजत निगम सुवास | 
.. जेहि सर सुभग मुक्ति मुक्ता-फल, सुकृत अमृत रस पीजै। 
सो सर छोड़ि कुबुद्धि बिहंगम ! इह्ाँ कहा रहि कीजै ! ॥| 

पर एक व्यक्तिवादी सगुणोपासक कवि की शक्ति होने के 
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कारण इस चित्र में वह रहस्यमयी अव्यक्तता या धुधलापन 
नहीं है। कवि अपनी भावना को स्पष्ट ओर अधिक व्यक्त 
करने के लिये जगह जगह आकुल दिखाई पड़ता है । 
इसी से अम्योक्ति का मार्ग छोड़ जगह जगह उसने रूपक का | 
आश्रय लिया है। इसी अन्योक्ति का दोनदयाल गिरिजी ने 
अच्छा निर्वाह किया है-- 

चल चकई |! वा सर विषय जहेँ नहिं रेन बिछोह । 

रहत एकरस दिवस ही सुद्दद हंस-संदोह | 

सुहद हंस-संदोह कोंह अर द्रोह न जाके। 

भोगत सुख-अंबीह, मोह-दुख होंयथ न ताक्ने। 

बरने दीनदयाल भाग्य त्रिनु जावथ न सकई। 

पिय-मिलाप नित रहे ताहि सर चल तू चकई ।|। 


१कहने की आवश्यकता नहीं कि ऊपर जो बात कही गई है बह 
ऐसी वस्तुओं के संबंध में कही गई है. जिनका वन कवि किसी 
भाव में मग्न होकर, उसी भाव में मग्न करने के लिये, करता है-- 
जैसे, नायिका का वर्णन, प्राकृतिक शोभा का बशन, वीर कम का 
वरणन इत्यादि इत्यादि । जहाँ वस्तुएं ऐसी होती हैं कि उनके 
संबंध में अलग क ई वेगयुक्त भाव ( जैसे रति, भय, हष, घृणा, 
श्रद्धा इत्यादि ) चहीं होता, केवल उनके रूप, गुण, क्रिया आदि 
का ही गोचर स्पष्टीकरण करना या अधिकता न्यूनता की ही 
भावना तीत्र करना अपेक्षित होता है--उनके द्वारा किसी भाव की 
अनुभूति की वृद्धि करना नहीं--वहाँ आकृति, गुण आदि का 
निरूपण और आधिक्य या न्‍्यूनता का बोध करानेवालीं सदश 
वस्तुओं से ही प्रयोजन रहता है। हाथियों के डीलडोल, तलवार 





१ [ देखिए जायसी-अ्ंथावली, भूमिका, पृष्ठ १३९ से। ] 
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की धार, किसी कम की कठिनता, खाई की चौड़ाई इत्यादि के 
वरणुन में केवल इस प्रकार का साह्म्थ अपेक्षित रहता है जैसे 
. पहाड़ के समान हाथी, वाल की तरह धार, पहाड़ सा काम, नदी 


सी खाइ इत्यादि | 
आधिक्य या न्यूनता सूचित करने के लिये ऊह्ात्मक या वस्तु- 


व्यंजनात्मक शेल्ी का विधान कवियों में तीन प्रकार का देखा 
जाता है-- 

(१) ऊहा की आधार-भृत वस्तु असत्य अथोत कवि- 
ग्रोद्दोक्ति-सिद्ध है। 

(२ ) ऊहा की आधारमूत वस्तु का स्वरूप सत्य या स्वतः- 
संभवी है और किसी प्रकार की कल्पना नहीं की गई है । 

( ३ ) ऊहा की आधारभूत वस्तु का स्वरूप तो सत्य है पर 

उसके हंतु की कल्पना की गई है। 

इनमें से प्रथम ग्रकार के उदाहरण वे हैं जिन्हें बिहारी ने 
विरह-ताप के वन में दिया हे--जैसे, पड़ोसियों का जाड़े की 
रात में भी वेचेन करनेवाला, या बोतल सें भरे गुलावजल को 
सुखा डालनेवाला ताप; दूसरे प्रकार का उदाहरण एक स्थल पर 
जायसी ने बहुत अच्छा दिया है, पर वह विरह-ताप के वर्णन 
में नहीं है, काल की दीघंता के वणन में है। आठ वर्ष तक 
अलाउद्दीन चित्तोरगढ़ घेर रहा । इस बात को एक वार तो कवि न 
साधारण इतिवृत्त के रूप में कहा, पर उससे वह गोचर प्रत्यक्तीकरण 
न हो सका जिसका प्रयत्न काव्य करता है। आठ वष के दीघत्व 
के अनुमान के लिये फिर उसने यह दृश्य आधार सामन रखा-- 

आइ साह अमराव जो लाए फरे, मरे पे गढ़ नहिं पाए. 
सच पूछिए तो वस्तु-व्यंजनात्मक या ऊहात्मक पद्धति का इसी 


रूप में अवलंबन सब से अधिक उपयुक्त जान पड़ता है। इसमें 
अनुमान का आधार सत्य या स्वतःसंभवी है। जायसी अनुमान 
२३ 
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या ऊहा के आधार के लिये ऐसी वस्तु सामने लाए हैं जिसका 
स्वरूप प्राकृतिक है ओर जिससे सामान्यतः सब लोग परिचित 
होते हैं। इसी प्रकार एक गीत में एक वियोगिनी नायिका कहती 
है कि भरा प्रिय दरवाजे पर जो नीम का पेड़ लगा गया था 
वह बढ़कर अब फूल रहा है, पर प्रिय न लौटा”। आधार के 
सत्य और प्राकृतिक स्वरूप के कारण इस उक्ति से कितना 
भोलापन बरस रहा है! | 

सुकुमारता की अत्युक्तियाँ अस्वाभाविकता के कारण, केवल 
ऊद्दा द्वारा मात्रा या परिमाण के आधिक्य की व्यंजना के कारण, 
कोई रमणीय चित्र सामने नहीं लातीं। प्राचीन कवियों के 
'शिरीपपुष्पाधिकसौकुमाय्य” का जो प्रभाव हृदय पर पड़ता है 
वह खरोंट ओर छात्रेवाले सोकुमाय का नहीं । कहीं कहीं 
गुण की अवस्थिति मात्र का दृश्य जितना मनोरम होता है उतना 
उस गुण के कारण उत्पन्न दशांतर का चित्र नहीं। जैसे, नायिका 
के ओठ की ललाई का वर्णन करते करते यदि कोई दूगुणः 
अलंकार की मोंक में यह कह डाले कि जब वह नायिका पीने के 
लिये पानी ओठों से लगाती है तब वह खून हो जाता है तो यह 
दृश्य कभी रुचिकर नहीं लग सकता । इंगुर, बिंबा आदि सामने 
रखकर उस लाली की मनोहर भावना उत्पन्न कर देना ही काफी 
समभना चाहिए। उस लाली के कारण क्या क्या बातें पेदा हो 
सकती हैं इसका हिसाब-किताब बैठाना जरूरी नहीं । 

इसी प्रकार की विरसता-पूण अत्युक्ति औवा की कोमलता और 
स्वच्छुता के इस वणन में भी है-- द 

पुनि तेहि ठाव परी तिनि रेखा । घूँट जो पीक लीक सत्र देखा || 

इस वर्णन से तो चिड़ियों के अंडे से तुरंत फूटकर निकले हुए 
बच्च का चित्र सामने आता है। वस्तु या गुण का परिमाण अत्यंत 
अधिक बढ़ाने से ही सबत्र सरसता नहीं आती । इस प्रकार की 
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वस्तु-त्यंग्य उक्तियों की भरमार उस काल से आरंभ हुई जब से 
ध्वनि? का आग्रह बहुत बढ़ा, ओर सब अकार की व्यंजनाएँ 
उत्तम काव्य समभी जाने लगीं । पर वस्तु-5यंजनाएँ ऊहा द्वारा ही की 
' और समझी जाती हैं, सद्ृदयता से उनका नित्य संबंध नहीं होता । 
तीसरे प्रकार का विधान भी प्रथम प्रकार के विधान से अधिक 
उपयुक्त होता है। इसमें हेतृत्पेज्ञा का सहारा लिया जाता है जिसमें 
अग्रस्तुत” बम्नुओं का गृहीत दृश्य वास्तविक होता है, केवल उसका 
हेतु कल्पित होता है। हेतु परोक्ष हुआ ऋरता है। इससे उसकी 
अतथ्यता सामने आकर प्रतीति में बाधा डालती नहीं जान पड़ती | 
साहश्यमृूलक अलंकारों में उपमा, रूपक ओर उस््रेज्ञा का व्यवहार 
अधिक मिलता है। इनमें से हेतृत्पज्ञा अलंकार उत्कष की: 
अ्यंजना के लिय वड़ा शक्तिशाली होता है। लोक में काय और 
कारण एक साथ बहुत ही कम देखे जाने हैं । प्रायः कारण परोक्ष 
ही रहता है। अतः रूप या क्रिया यदि अपने प्रकृत रूप में हमारे 
सामने रख दी गई तो वह उस प्रभाव का पग्रमाण-स्वरूप लगने 
लगती है जिसे कवि खूब बढ़ाकर दिखाया चाहता है और हम 
इस बात की छानबीन में नहीं पड़ने जाते कि हँतु ठीक है या नहीं। 
भारतीय काव्य-पद्धति सें उपमान चाहे उदासीन हों, पर भाव 
के विरोधी रभी नहीं होते। भाव” से मेरा अथे बही है जो 
साहित्य में लिया जाता है। भाव! का अभिप्राय साहित्य में 
तात्यय-बोध सात्र नहीं बल्कि वह वेगयुक्त और जटिल अवस्था- 
बिशेष है जिसमें शरीर-बृति ओर मनोबूत्ति दोनों का योग रहता 
है। क्रोध को ही लीजिए। उसके स्वरूप के अंतगत अपनी हानि 
' या अपमान की बात का तात्पर्य-बोघ, उम्र वचन और कम की 
प्रवृत्ति का वेग तथा त्योरी चढ़ना, आँखें लाल होना, हाथ उठना 
ये सब बातें रहती हैं । मनोविज्ञान की दृष्टि से इन सब के समष्टि- 
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विधान का नाम क्रोध का भाव है। रोद्ररस के प्रसंग में कवि 
लोग जो उपमान लाते हैं वे,भी संतापदायक या उप्र होते हैं, जैसे 
अग्नि । क्रोध से रक्तवण नेत्रों की उपमा जब कोई कवि देगा तब 
अंगार आदि की देगा, रक्त कमल या बंधूक-पुष्प की नहीं। इसी 
प्रकार श्रृंगार रस में रक्त, मांस, फफोले, हड्डी आदि का बीभत्स 
दृश्य सामने आना अरुचिकर प्रतीत होता है। पर जहाँ केवल 
तात्पय” के उत्कष का ध्यान प्रधान रहेगा--खयाल की बारीकी 
या बलंदपरवाजी पर ही नजर रहेगी--वहाँ भाव के स्वरूप का 
उतना विचार न रह जायगा। फारसी की शायरी में ही विप्रतंभ 
श्ृंगार के अंतर्गत ऐसे बीभत्स दृश्य प्रायः लाए जाते हैं । 
यदि कवि सच्चा है, शेष सृष्टि के साथ उसके हृदय का पूर्ण 
सामंजस्य है, उसमें संष्टि-उयापिनी सह्ृदयता है तो उसके साहश्य- 
विधान में एक बात और लक्षित होगी। वह जिस सहृश वस्तु या 
व्यापार की ओर ध्यान ले जायगा कहीं कहीं उससे मनुष्य को ओर 
प्राकृतिक पदार्थों के साथ अपने संबंध की बड़ी सच्ची अनुभूति 
होगी । विरह-ताप से कुलसी ओर सूखी हुई नागमती को जब प्रिय 
के आगमन का आभास मिलता है तब उसकी दशा कैसी होती है-- 
जस भुईँ दहि असाढ़ पलुहाई । परहिं बूँद ओ सोंध बसाई ॥ 
ओहि भाँति पलुही सुख बारी। उठी करिल नह कोॉंप सँवारी | 
इसमें मनुष्य देखता है कि जिस प्रकार संताप और आह्वाद 
के चिह्न मरे शरीर में दिखाई पड़ते हैं बैसे ही पेड़-पौधों के भी । 
इस प्रकार उनके साथ अपने संबंध की अनुभूति का उदय उसके. 
हृदय में होता है। ऐसी अनुभूति द्वारा मानव-हृदय का प्रसार _ 
करने में जो कवि समथ हो वह घन्य है। शरीर पनपना? आदि. 
लाक्षणिक प्रयोग जो बोलचाल में आ गए हैं वे ऐसे ही कवियों की 
कृपा से प्राप्त हुए हैं । 
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सांग रूपक! के गुण-दोप का भी थोड़ा विचार कर लेना 
चाहिए। यह तो मानना ही पड़ेगा कि एक वस्तु में दूसरी वस्तु 
का आरोप साहइश्य ओर साधम्य के आधार पर ही होता है 
' अधिकतर देखा जाता है कि “निरंग रूपक' में तो साइहश्य ओर 
साधम्य का ध्यान रहता है पर सांग ओर परंपरित में इनका पूरा 
निर्चाह नहीं होता और जल्दी हो भी नहीं सकता | दो में से एक 
का भी परा निर्वाह हो जाय तो बड़ी बात है, दोनों का एक साथ 
निर्वाह तो बहुत कम देखा जाता है। साहश्य से हमारा अभि- 
प्राय बिंब-प्रतिबिंब रूप और साधम्य से वस्तु-प्रतिवस्तु धर्म है। 
ईहिल्य-दपंणुकार का यह उदाहरण लेकर विचार कीजिए--- 
रावण-रूप अवपण से क्लांत देवता-रूप सस्य को इस प्रकोर 


वाणी-रूप अमृत-जल से सींच वह क्ृष्णुरूप-मंघ अंतर्हित 
हा गया |?! 
इस उदाहरण में रावण ओर अवपण में रूप-साहर्य नहीं है 


केवल साधम्य है। इसी प्रकार दवता ओर सस्य में तथा वाणी 
ओर जल में कोई रूप-साहश्य नहीं है, साधम्य मात्र है। पर 
विष्णु और काले मघ में साहश्य ओर साधम्य दोनों हे--विष्णु 
का स्वरूप भी नील जलद का सा है और धम भी उसी के समान 
लोकानंद-प्रदान करता है। पर सांग रूपक में कहीं कहीं तो केवल 
अप्रस्तुत ( उपमान ) दृश्य को किसी प्रकार बढ़ाकर पूरा करने का 
ही ध्यान कवियों को रहता है। वे यह नहीं देखने जाते कि एक 
एक अंग या ब्योरे में किसी प्रकार का साहश्य या साथम्य है 
अथवा नहीं | विनय-पत्रिका के 'सेइय सहित सनेह देह भरि 


. कामघेनु कलि कासी” वाले पद में रूपक के अंगों की योजना 
अधिकतर इसी प्रकार की है 
 शवशावग्रहकरानतासालत बार्सतन सा। 
अभिवृष्य मस्त्सस्वं कृष्ण मेघस्तिरोदधे ॥--दशम परिच्छेद। | 
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यद्यपि साहित्य के आचार्यों ने साम्य से कहे हुए विरोधी रस 
या भाव को ( विभाव आदि को भी ) दोषाधायक नहीं माना है, 
पर इस प्रकार के आरोपों से रस की प्रतीति सें व्याघात अवश्य 
पड़ता है, वाग्वेदम्ध्य द्वारा मनोरंजन चाहे कुछ हो जाय । काव्य में 
विंब-स्थापना ( [77920०79 ) प्रधान वस्तु है। वाल्मीकि, कालि- 
दास आदि प्राचीन कवियों में यह पूण॒ता को प्राप्त है। अंगरेजी 
कवि शेज्नी इसके लिये प्रसिद्ध हैं । भाषा के दो पक्ष होते हैं--एक 
सांकेतिक ( 579090॥0 ) और दूसरा विंवाधायक ( ??९8९॥- 
580४8 )। एक में तो नियत संकेत द्वारा अथ-बोध मात्र हो 
जाता हे, दूसरे में वस्तु का विंव या चित्र अंतःकरण में उपस्थित 
होता है। वनों में सच्चे कवि द्वितीय पक्ष का अवलंबन करते 
हैं। वे वन इस ढंग पर करते हैं कि विंव-प्रहण हो, अतः रसात्मक 
वर्णानों में यह आवश्यक हे कि ऐसी वस्तुओं का विंव-महण करायां 
जाय, ऐसी वस्तुएं सामने लाई जायें, जो प्रस्तुत रस के अनुकूल हों, 
उसकी प्रतीति में बाधक न हो । साहश्य ओर साधम्य के आधार 
पर आरोप द्वारां भी जो वस्तुएं लाई जायें वे भी ऐसी ही होनी 
चाहिए। वीररस की अनुभूति के सनय कुच, तरिवन, सिंदूर आदि 
सामने लाना या श्ूृंगाररस की अनुभूति के अवसर पर मस्त हाथी 
भाले, बरछे, सामने रखना रसानुभूति में सहायक कदापि नहीं 
“हम पहले कह आए है कि भावों का उत्कष दिखाने और 
वस्तुओं के रूप, गुण और क्रिया का अधिक तीत्र अनुभव कराने 
में कभी कभी सहायक होनेवाली युक्ति ही अलंकार है। अतः 
अलंकारों की परीक्षा इसी दृष्टि से करनी चाहिए कि वे कहाँ तक 
उक्त प्रकार से सहायक हैं । यदि किसी वर्णन में उनसे इस प्रकार 
_की कोई सहायता नहीं पहुँचती है, तो वे काव्यालंकार नहीं, भार 
१ मिलाइए गोस्वामी तुलसीदास, प्रष्ठ १६१ से। | ु 
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मात्र हैं । यह ठीक है कि वाक्य की कुछ विलक्षणता--जैसे श्लेष 
ओर यमक--द्वारा श्रोता या पाठक का ध्यान आकर्षित करने के | 
लिये भी अलंकार की थोड़ी बहुत योजना होती है, पर उसे बहुत 

गोण समझना चाहिए | काव्य की प्रक्रिया के भीतर ऊपर कही 
बातों में से किसी एक में भी जिससे कई एक सें एक,साथ सहायता 
पहुँचती है, उसे उत्तम कहेंगे 

अलंकार के स्वरूप की ओर ध्यान देते ही इस बात का पता 

चल जाता है कि वह कथन की एक युक्ति या वर्णनरोली मात्र है । 
यह शैली सबंत्र काव्यालंकार नहीं कहला सकती | उपसा को ही 
लीजिए जिसका आधार होता है साहश्य। यदि कहीं साहरश्य- 
योजना का उदृश्य बोध कराना मात्र है तो वह काव्यालंकार नहीं । 
'न्तीलगाय गाय के सह्श होती है” इसे कोई अलंकार नहीं कहेगा। 
इसी प्रकार एकरूप तुम भ्राता दोऊ | तेहि श्रम तें नहिं मारेड 
सोऊ ॥? में भ्रम अलंकार नहीं है। केवल “वस्तुत्वः या प्रमे- 
यत्व”ः जिसमें हो, वह अलंकार नहीं |# अलंकार में रमणीयता 
होनी चाहिए। चमत्कार न कहकर रमणीयता हम इसलिये कहते 
हैं कि चमत्कार के अंतगत केवल भाव, रूप, गुण या क्रिया का 
उत्कष ही नहीं, शब्द-कोतुक ओर अलंकार-सामग्री की विलक्षणता, 
भी ली जाती है। जेसे, बादल के स्तृपाकार टुकड़े के ऊपर निकले 
हुए चंद्रमा को देख यदि कोई कहे कि "मानो ऊँट की पीठ पर 
रखा हुआ है? तो कुछ लोग अलंकार-सामग्री की इस बिल- 
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हृदय में स्वभावतः सोंद्य की भावना उठती है। पर ऊँट पर 
रखा हुआ घंटा कोई ऐसा सुंदर दृश्य नहीं जिसकी योजना 
से सौंदर्य के अनुभव में कुछ ओर वृद्धि हो। भावानुभव में वृद्धि 
करने के गुण का नाम ही अलंकार की रमणीयता है। 

१ हम उपर कह आए हैं कि अलंकार वर्णन करने की अनेक 
प्रकार की चमत्कारपूर्ण शेलियाँ हें । इन्हें काव्यों से चुनकर प्राचीन 
आचार्यों ने नाम रखे ओर लक्षण बनाए। ये शैलियाँ न जाने 
कितनी हो सकती हैं । अतः यह नहीं कहा जा सकता कि जितने 
अलंकारों के नाम ग्रंथों में मिलते है उतने ही अलंकार हो सकते 
हैं। बीच बीच सें नए आचाय नए अलंकार बढ़ाते आए हें; 
जैसे, विकल्प! अलंकार को अलंकार-सवस्वकार राजानक रुय्यक 
ने ही निकाला था। इसलिये यह न सममना चाहिए कि काव्य- 
रचना में उतनी ही चमत्कारपूर्ण शैलियों का समावेश हो सकता 
हैं जितनी नाम रखकर गिना दी गई है । बहुत से स्थल्नों पर कवि 
ऐसी शेली का अवलंबन कर जायगा जिसके प्रभाव या चमत्कार 
की ओर लोगों का ध्यान न गया होगा और जिसका नाम न रखा 
गया होगा; यदि रखा भी गया होगा तो किसी दूसरे देश के रीति- 
ग्रंथ मं। उदाहरण के लिये यह पद्म लीजिए-- 

केवर्छहिं त्रिरह-विथा जस बाढ़ी। केसर-बरन पीर हिय गाढ़ी | 

केसर-बरन पीर हिय गाढ़ीः इस पंक्ति का अथ अन्वय-भेद 
से तीन ढंग से हो सकता है--( १) कमल केसर-वर्ण (पीला) हो 
रहा है, हृदय में गाढ़ी पीर है। (२) गाढ़ी पीर से हृदय केसर- 
वर्ण हो रहा है। (३ ) हृदय में केसर-वर्ण गाढ़ी पीर है। इनमें 
से पहला अथ तो ठीक नहीं होगा, क्‍योंकि कवि की उक्ति का 
आधार कमल के केवल हृदय का पीला होना है, सारे कमल का 


१ | मिलाइए जायसी-अंथावली, भूमिका पृष्ठ १९५ से । ] 
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पीला होना नहीं | दूसरा अथथ अलबत सीधा और ठीक जंचता 
है, पर अन्वय इस प्रकार खींचतान कर करना पड़ता है--“गाढ़ी 
पीर हिय केसर बरनः । तीसरा अथ यदि लेते हैं तो पीर! का 
एक असाधारण विशेषण केसर-बरन” रखना पड़ता है। इस 
दशा में केसर-बण” का लक्षणा से अथ करना होगा 'केसर-वरण 
करनेवाली”, पीला करनेबालीः और पीड़ा का अतिशय लक्षणा 
का प्रयोजन होगा । पर योरपीय साहित्य में इस प्रकार की शैली 
अलंकार-रूप से स्वीकृत है ओर हाईपलेज ( !79:7]88० ) 
कहलाती दै। इसमें कोई गुण प्रकत गुणी से हटाकर दूसरी 
वस्तु में आरोपित कर दिया जाता है; जैसे यहाँ. पीलेपन का गुण 
ददयः से हटाकर 'पीड़ा' पर आरोपित किया गया है। 
एक उदाहरण आर लीजिए--- जस भुईं दहि असाढ़ पतु- 
हाइ?। इस वाक्य सें 'पलुहाई” की संगति के लिये 'भुई” शब्द 
का अथ उस पर के घास पाध अधीन आधार के स्थान पर आधेय 
लक्षणा से लना पड़ता है। बॉलचाल म॑ भी इस प्रकार के रूढ़ 
प्रयोग आते हैं, जेसे इन दोनों घरों में झगड़ा है!। योरपीय 
अलंकार-शाख्र में आधय के स्थान पर आधार के कथन की प्रणाली _ 
को मंटानिमी ( //९८(0709779 9 अलंकार कहेंगे । इसी प्रकार 
अंगी के स्थान पर अंग, व्यक्ति के स्थान पर जाति आदि का लाज्ष- 
णखिक प्रयोग सिनेकहोक ( 897/6८00८॥९ ) अलंकार कहा जाता 
 है। सारांश यह कि चमत्कार-प्रणालियाँ बहुत सी हो सकती हैं 
,. “रूप, गुण और क्रिया तीनों का अनुभव तीज्र करने के लिये 
अधिकतर साहश्य-मूलक उपसा आदि अलंकारों का ही प्रयोग 
होता है। रूप का अनुभव प्रधानतः चार प्रकार का होता है-- 
अनुरंजक, भयावह, आश्रयकारक या घृणोत्पादक । इस प्रकार के 
१ [| मिलाइए गोस्वामी तुलसीदास, प्रष्ठ १६५ से । ] 
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अनुभव में सहायक होने के लिये आवश्यक यह है कि प्रस्तुत वस्तु 
ओर आलंकारिक वस्तु में विंव-प्रतिबिंब भाव हो अथौत्‌ अग्रस्तुत 
( कवि द्वारा लाई हुई ) वस्तु "प्रस्तुत वस्तु से रूप-रंग आदि में 
मिलती-जुलती हो ओर उससे उसी भाव के उत्पन्न होने की संभा- 
वना हो जो प्रस्तुत वस्तु से उत्पन्न हो रहा हो । 

जहाँ वस्तु या व्यापार अगोचर होता है, वहाँ अलंकार उसके 
अनुभव में सहायता गोचर रूप प्रदान करके करता है; अर्थात्‌ वह 
पहले गोचर-प्रत्यकत्ञीकरण करके वोध-बृत्ति की कुछ सहायता करता 
है, तब फिर रागात्मिका वृत्ति को उत्तेजित करता है। जैसे, यदि: 
कोई आनेवाली .विपत्ति या अनिष्ट का कुछ भी ध्यान न करके 
अपने रंग में मस्त रहता हो और उसको देखकर कहे कि-- “चरै 
हरित तून वलि-पसु जैसे! तो इस कथन से उसकी दशा का 
प्रत्यत्षीकरण कुछ अधिक हो जायगा जिससे उसमें भय का संचार : 
यहले से कुछ अधिक हो सकता है। 

क्रिया ओर गुण का अनुभव तीत्र कराने के लिये .अस्तुत- 
अप्रस्तुत वस्तु के बीच या तो अनुगामी? ( एक ही ) धर्म होता है, 
या वस्तु-प्रतिवस्तुः या उपचरित। सीधी भाषा में यों कह सकते 
हैं कि अलंकार के लिये लाई हुई वस्तु और प्रसंग-प्राप्त वस्तु का 
धम या तो एक ही होता है, या अलग अलग कहे जाने पर भी 
दोनों के धम समान होते हैं; अथवा एक के धर्म का उपचार 
दूसरे पर किया जाता है; जैसे, उसका हृदय पत्थर के समान है । 

अब गुण का अनुभव तीत्र करने में सहायक अलंकार पर आइए 
ओर देखिए कि इस व्यतिरेकः की सहायता से संतों का स्वभाव 
किस सफाई के साथ ओरों से अलग करके दिखाया गया है-- 

: संत-दृदूय नवनीत-समाना | कह कबिन पे कहइ न जाना || 
निज परिताप द्रवे ज्वनीता | पर-दुख द्रव सुसंत पुनीता ॥ 
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संतों और असंतों के बीच के भेद को थोड़ा कहते कहते 
व्याघातः द्वारा कितना बड़ा कह डाला है, जरा यह भी देखिए-- 

बंदों संत असजन चरना | दुख-प्रद उभय, बीच कछु बरना |] 

मिल्नत एक दारुन दुख देहीं। बिछुरत एक प्रान हरि लेहीं || 

इस इतने बड़े भेद को थोड़ा कहनेवाले का हृदय कितना 
बड़ा होगा 

बहुत से स्थल ऐसे भी होते हैं, जहाँ यह निश्चय करने में 
गड़बड़ी हो सकती है कि यहाँ अलंकार है या भाव। इसकी 
संभावना वहीं होगी जहाँ स्मरण, संदेह और अआरांति का वर्णन 
होगा । स्मरण का यह उदाहरण लीजिए-- , 

त्रीच बास करे जमुनहिं आए | निरणि नीर लोचन जल छाए ॥ 

इस न विशुद्ध अलंकार ही कह सकते हैं, न भाव ही । उपसेय 
ओर उपसान ( राम के शरीर, यमुना के जल ) के साहश्य की 
ओर ध्यान देते हैं तो स्मरण अलंकार ठहरता है; ओर जब अश्र 
साक्ष्विक की ओर देखते है तो स्मरण संचारी भाव निश्चित होता 
है। सच पूछिए तो इसमे दोनों है । पर इसमें संदेह नहों कि 
भाव का उद्रेक अत्यंत स्वाभाविक है और यहाँ वही प्रधान है, 
जैसा कि लोचन जल छाए? से प्रकट होता है । विशुद्ध अलंकार 
तो वहीं कहा जा सकता है जहाँ सहृश वस्तु लाने में कवि का 
उद्देश्य केवल रूप, गुण या क्रिया का उत्कर्ष दिखाना रहता है 
अलंकार का स्मरण प्रायः वास्तविक नहीं होता; रूप, गुण आदि के 
उत्कष-प्रदर्शन का एक कौशल मात्र होता है। दूसरी बात ध्यान 
देने की यह है कि स्मरण भाव केवल सहश वस्तु से ही नहीं होता, 
संबंधी वस्तु से भी होता है। शुद्ध स्मरण” भाव का यह उदाहरण 


वहुत ही अच्छा है-- 
जननी मिरखति बान धघनुद्दियों 
बार बार उर नयननि लावति प्रभुजू की ललित पनह्टियां 
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अब भ्रम का एक ऐसा ही उदाहरण लीजिए। सीताजी अपने 
जलने के लिये अशोक से अंगार माँग रही थीं। इतने में हनुमान 
ने पेड़ के ऊपर से राम की मनोहर मुद्रिका! गिराई ओऔर-- 
जानि असोक-अंगार सीय हरषि उठि कर गद्यों | 
इसी प्रकार जहाँ रामचरितमानस के उत्तरकांड में अयोध्या की 
विभूति का वर्णन है, वहाँ कहा गया है-- 
ु मनि मुख मेलि डारि कपि देहीं । 
इन दोनों उदाहरणों में भ्रम” अलंकार नहीं है। अलंकार में 
अ्रम के विषय की विशेषता होती है, भ्रांत की नहीं। श्रांत की 
विशेषता में तो पागलों का श्रम भी अलंकार हो जायगा। सीता 
का जो भ्रम है, वह विरह की विह्लता के कारण ओर बंदरों का 
जो भ्रम है, वह पशुत्व के कारण । इस प्रकार का भ्रम अलंकार 
नहीं, यह बात आचार्यों ने स्पष्ट कह दी है-- 


ममंगप्रहारकइत-चित्तवित्तेप-विरह्दिकृृतोन्मादादिजन्यम्रान्तेश् नालंकारत्वम | 
--उद्योतकार । 


संदेह के संबंध में भी यही बात समझमिए जो ऊपर कही गई 
है। तीनों में साहश्य आवश्यक है। संदेह तो अलंकार तभी 
होगा जब उसको लाने का मुख्य उद्देश्य रूप, गुण, क्रिया का उत्कष 
( अपकरष भी ) सूचित करना होगा । ऐसा संदेह वास्तविक भी 
हो सकता है, पर वहाँ अलंकारत्व कुछ दवा सा रहेगा। जैसे 
की मेनाक कि खग-पति होई” में जो संदेह है, वह कवि के 
प्रबंधकाशल के कारण वास्तविक भी है तथा आकार की दीघता 
ओर वेग की तीत्रता भी सूचित करता है। पर नीचे लिखा 
उदाहरण यदि लीजिए तो उसमें कुछ भी अलंकारत्व नहीं है-- 


की तुम हरिदासन महेँ कोई । मोरे हृदय प्रीति अति हाई ॥ 
की तुम राम दीन-अनुरागी | आए मोहिं करन बड़-भागी ॥| 


ज़्द-गज्ञाक्ति 


गब्द-शक्ति 
(१) 


काव्य का लच्य--अश्र, धर्म, काम, मोक्ष की प्राप्ति सुख से, 
अल्प वुद्धिवालों को भी । परिपक्त वुद्धिवाले फिर काव्यानुशीलन 
क्यों कर ? धर्म के लिये वेद-शाश्र का ही अनुशीलन क्‍्योंन 
कर ? मीठी दवा से यदि काम हो तो ऋड़वी क्‍यों कर ?* 
काव्य का लक्षण-- 
(१ ) काव्यप्रकाश--दोपरहित, गुणसहित और अलंकृत, 
कभी कभी अनलंकृत भी शब्द तथा अर्थ को काव्य कहते हैं ।* 
लक्षण सदोष--दोष काव्य को केबल परिमित करता है, 
उसके तत्त्व का तिरस्कार नहीं । अनेक सदोष पद्म उत्तम काव्य 
में परिगशित होते हैं, जैसे न्यक्कारो ह्मयमंब”ः इति | स्वयं लक्षण- 
१ [ चतुबंगफलप्राप्तिः सुखादल्पधियासपि | 
काव्यादेव यतस्तेन तत्स्वरूपं निरूप्यते ||--साहित्यदपंण १२ । ] 
२ [ तददोषो शब्दार्थों सगुगावनलंझती पुनः क्रापि । 
>काव्यप्रकाश १, सूत्र १। ] 
३ [ न्यकारों हयमेव मे यदरयस्तत्राप्यसों तापसः ह 
सोध्प्यत्रेव निहन्ति राक्लसकुल॑ जीवत्यहों रावणः | 
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कार ने दोषों से युक्त होते हुए भी इसे ध्वनि के कारण उत्तम काव्य 
स्वीकृत किया है। इसलिये लक्षण में अव्याप्ति है। स्वरूप-लक्षण 
में विशेषश॒त्व का समावेश अनावश्यक है। किसी दोष के कारण 
रत्न को रत्र कहना थोड़े ही छोड़ देते हैं । 
शब्दार्थीं? का विशेषण सगुणो” भी असमीचीन है, क्योंकि 
गुण का संबंध रस से है, शब्द और अथ से नहीं जैसा कि 
लक्षणकार ने स्वयं स्वीकार किया है। यह कहना भी ठीक नहीं 
कि शब्द और अथ से, जो रस के व्यंजक हुआ करते हैं, गुणों 
ऐ अप्रत्यक्ष संबंध ( उपचार ) होता है। शब्द ओर अथ्थ में 
प्लस नहीं होता, इसलिये उनमें गुण भी नहीं होते। रस और 
गुण का संबंध अन्वय-व्यतिरेक़-संबंध है।" लक्षण में अलंकार 
शब्द का उल्लेख भी अनावश्यक है। अलंकार तो केवल पहले 
से विद्यमान रस का उत्कष करता है। संक्षेप में गुण और 
अलंकार दोनों उत्कर्षकारक होते हैं, स्वरूपघटक नहीं । 
( २ ) कूव्यस्यात्मा ध्वनि:-ध्वनिकार । 


हनन फनी जी पिनिनानिगननातानिनकनीनििताननीननन ननिननानानिनावी नानक ि+-+म4>-++०+++»--न-गतिग 7 भिनाकनाल ला हा सकने 
,&>>नएी+ 
कक 


धिग्धिकच्छक्रजितं प्रयोधितवता कि कुम्मकर्णन वा 
स्वरगंग्रामटिका विलुण्ठनइंथोच्छूने: किमेमिर्सुजैः || 
“इसुमन्नाटक, १४-६। काव्यप्रकाश के सप्तम उल्लास ( दोषप्रकरण » में 
अविमृष्ट विधेयांशल् दोष' में उद्धृत | 
१ अन्चय संबंध--यत्सत्वे यत्सत्वम--किसी के होने पर किसी का 
होना । व्यतिरिक संबंध--यदभावे यदभावः--किसी के न होने पर किसी का 
नहोना । जैसे दंड ओर चक्र के रहने पर घड़े का बनना। यहाँ 
दंड और चक्र का घड़े के बनने ते अन्वय संत्रंप है। साथ ही दंड और 
चक्र के अभाव में घड़ा नहीं बन सकता यह दंड और चक्र का उसके 
बनने से व्यतिरिक संबंध है | ] 


शब्द-शक्ति ३६५९ 


“इस लक्षण में भी अतिव्याप्ति है। क्योंकि अलंकार-ध्वनि और 
वस्तु-ध्वनि पर भी यह्‌ घटित होता है। इसमें अव्याप्रि दोष भी है । 
यदि ध्वनि से ध्वनिकार का तात्पय रसादि-ध्वनि है तो इसमें कोई 
दोष संभाव्य नहीं जान पड़ता । यदि ऐसा ही है तो स्वयंदूती की यह 
यक्ति, खबर उड़ानी है बटोही दक. मारे की? आदि, को काव्य 
कैसे कहेंगे ।* क्‍योंकि यहाँ रति भाव व्यंग्य दे । 

जैसा कि प्राचीन आचायों न स्वीकार किया है काव्य का 
सार था आत्मा रस ही है। कऋत्याक्रत्य-पव्ृत्ति-निवृत्ति-उपदेश:* से 
“उपदेश” शब्द का प्रयोजन विधि या आज्ञा नहीं है, अपितु कांता- 
संमित उपदेश है। ( उपदेश” शब्द का व्यवहार ठीक नहीं जान 


पड़ता क्योंकि काव्य पब्न्िनिदृन्युत्पादक होता है )। इस संबंध 
की] 


में अमिपुराण का कथन यह है--वाग्वेदम्ध्यप्रधानंटपि रस एवात्र 
- जीवितम्‌ |? व्यक्तिविवेककार महिस भट्ट भी कहते हें---काव्य- 
स्यात्मनि संगिनि रसादिरूप ने कस्यचिद्विमति: | ध्वनिकार का 
भी कथन है कि “नहिं कवेरितिवृत्तमात्रनिर्वाहिणात्मपदलाभ:! । 
_अभ्--यदि केवल सरस रचना ही काव्य है तो रघुवंश आदि 
के नीरस अंश काव्यत्व केसे प्राप्त करंगे । 
उत्तर--नीरस पद्म भी सरस पद्यों के वैशिष्ट्य से उसी प्रकार 
रसवान्‌ हो जाते हैं जिस प्रकार किसी पद्म के नीरस शब्द पूरे 
पद्म के रस से सरस हो जाया करते हैं । जिन पत्मों में केवल 
अलंकार और गुण ही होते हैं वे भी कभी कभी काव्यबंध के 
साम्य के कारण काव्य कहे ही जाते हैं । 


न 











१ [उदयनाथ कवींद्र कृत कबिति का एक चरणा; पूरे कब्रित्त के 
लिये देखिए 'हिन्दी-साहित्य का इतिहास), से० १९९९, प्रृष्ठ ३००। ] 

२ [ साहित्यदर्पण, पृष्ठ २१। ] 

२४ 
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( ३ ) रीतिरात्मा काव्यस्य'--वामन । 

यह भी आपत्तिजनक है, क्‍योंकि रीति केवल संघटना 
है, शरीर का अंगविन्यास' है। इसलिये यह भी आत्मा नहीं 
हो सकती । 

विश्वनाथ द्वारा प्रस्तावित लक्षण है--वाक्यं रखात्मक॑ 
काव्यम! | इसके अंतर्गत रसाभास, भाव और भावाभास भी हैं । 
जगन्नाथ पंडितराज द्वारा उपस्थापित लक्षण--रमशणीयार्थ- 
प्रतिपादक: शब्द: काव्यम? का विचार किया जाय । 


[२] 
आकांक्षा, योग्यता और आसत्ति से युक्त पदसमूह वाक्य 


कहलाता है ।" 
आकांक्षा - अरथनज्ञान की पूर्ति की जिज्ञासा ।१ 


योग्यता - बुद्धि-संमत संबंध । 

आसत्ति -- अव्यवधान । 

आकांच्ा के बिना हाथी, मनुष्य, घोड़ाः---यह पद्‌ समूह 
भी वाक्य हो जायगा। 

योग्यता--पदार्थों के परस्पर संबंध में बाघ का न होना ।?३ 
यदि कोई कहे आग से सींचता है? तो यह वाक्य न होगा 

आसत्ति के लिये अपेक्षित होता है अथ के विचार से परस्पर 

संबद्ध दो पदों के बीच समय और पदाथ दोनों का अव्यवधान ।४ 


“लननलनमक- “करना का पैन नल फनी लानत दी इक सम 


१ [ वाक्य स्थाद्योग्यताकांज्ञासत्तियुक्तः पदोचयः | साहित्य०, २-१ । ] 

२ [ आकांज्ञा प्रतीतिपयवसानविरहः | स च श्रोठुजिजशञासारूप:--वही, 
पृ० ३० । | 

३ [ योग्यता पदाथानां परस्परसम्बन्धे बाघाभावः--वही | ] 

४ [ आसत्ति बुद्धथविच्छेदः--वहीं। ] 
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कुत्त को पीया मारा पानी? पदसमूह्‌ वाक्य नहीं हो सकता। 
क्योंकि 'पोया? पद कुत्त को! ओर सारा! पढों के बीच व्यवधान 
उपस्थित करता है । इसी प्रकार एक' शब्द प्रात:काल कहा जाय 
' ओर दूसरा सांयकाल तो दोनों से वाक्य न बन सकेगा । 

महावाक्य--परस्पर संबद्ध अनेक वाक्यों का समूह महावाक्य 
कहलाता है; उदाहरणाथ, रामायण, रघुबंश इत्यादि । 

अथ तीन प्रकार का होता है--बाच्य, लक्ष्य और व्यंग्य | 
आर इन अर्थों का बोध करानबाली शक्तियाँ क्रमशः अभिधा, 
लक्षणा और व5्यंजना कहलाती हैं | 


अभिधा 

अभिधा--शब्द के मुख्य अथ का बोध ( संकेतसंग्रह ) 
“करानेवाली - शक्ति | “संकेत प्रथम और प्रमुख अथ्थ को कहते हैं । 
इस शक्ति की बाद्धिक प्रक्रिया का नाम शक्तिग्रह या संकेतग्रह है । 

संकेतग्रह--संकेट्ग्रह कई प्रकार से होता है--निरीक्षण ओर 
अभ्यास से, जैसे बच्चे में; प्रसंग से, उपदेश से इत्यादि इत्यादि । 
शब्द चार प्रकार के होते है--जातिशव्द, गुणशब्द, क्रियाशब्द 
ओर यह्च्छाशबव्द या द्रव्यशब्द । इन शब्दों का बोध अभिधा- 
शक्ति से होता है। जातिशब्द किसी व्यक्ति का सर्वेसामान्य नाम 
होता है जो जाति के द्वारा कहा जाता है। उदाहरणाथ गो? शब्द 
से शक्तिग्रह के द्वारा व्यक्ति का गोत्व जाति में बोध होता है। 
सबसामान्य नामों में जाति का शक्तिप्रह होता है, व्यक्ति का नहीं। 
यदि संकेतगह व्यक्तियों का माना जाय तो या तो किसी जाति के 
सभी स्थानों और सभी समयों में होनवाले सभी व्यक्तियों का 
प्रथक रूप में एक साथ उसी समय बोध होगा या केवल एक 
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विशेष व्यक्ति का | पहली स्थिति आनंत्य-दोप के कारण अग्राह्म है, 
क्योंकि किसी जाति के सभी व्यक्तियों के समुदाय का एक ही 
स्थान और एक ही समय में उपस्थित होना असंभव है। यदि 
सर्वेसामान्य नाम को हम एक व्यक्ति का संकेत मानें तो किसी. 
जाति के प्रत्येक व्यक्ति के लिये प्रथक्‌ नाम को आवश्यकता होगी । 
यदि यह माना जाय कि एक व्यक्ति के शक्तिग्रह के वेशिख्य से 
जाति के अन्य सभी व्यक्तियों का बोध बिना किसी शक्तिग्रह के 
हो जायगा तो यह कथन ठीक न होगा। क्‍योंकि शक्तिग्रह के 
बिना कोई प्रमा ( सत्यज्ञान ) की प्रतीति नहीं हो सकती | 
इसलिये दसरा तके भी व्यमिचार-दोप के कारण असिद्ध हो जाता 
है | यदि एक व्यक्ति का संकेत करनेवाले शब्द से जाति के अन्य 
सभी व्यक्तियों का वोध हो तो गो? शब्द से घोड़ा, हाथी इत्यादि 
का बोध होने में कोई वाधा न रह जायगी। यही व्यभिचार- 
दोष है।' # 

[ पश्चिम के प्राचीन तकशाख्त्रियों के विष्वक्‌ सिद्धांत-- 
डाक्ट्रिन ऑव युनिवर्सलूस--से इसे मिलाइए। आभासंवाद 
(नॉमिनलिज्म), यथाथवाद (रियलिज्म) ओर प्रमावाद । ( कॉनसे 
प्युअलिज्म )--इन तीन सिद्धांतों में से लेखक यथाथंवादियों के 
मत को परिष्कृत रूप में ग्रहण करता जान पड़ेता है। इस विवाद 
को मनोविज्ञान के क्षेत्र में पहुँचाकर छोड़ दिया गया है। क्योंकि 
मनोविज्ञान दो प्रकार की बोद्धिक प्रक्रिया स्वीकार करता है। 
अथमात्र का बोध और विंवग्रहण। भाषाविज्ञान भी भाषा 


के दो पक्ष स्वीकार करता है--सांकेतिक और बिंबाधायक । ] 


अजनन मत "ले माजीजननन नाना न-जबनननाा अनीभननीिाण-+ ० गगन िला-+९५+००-००>. अंक के जननी 


१ [ देखिए साहित्यदपरण, पृष्ठ ३३ से ३५ तक। ] 
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क्‍ लक्षणा 
मुख्याथ का वाध होने पर ( देखिए योग्यता” ) रूढ़ि के कारण 
या किसी प्रयोजन के लिये मुख्याथ से संबद्ध अन्य अथ का ज्ञान 
जिस शक्ति के द्वारा होता है वह लक्षणा है। अन्य अथ्थ के बोध 
के कारण हे--अन्वयानुपपत्ति ( अन्वय का अभाव ) ओर मुख्याथ 
से लक्ष्याथ का संबंध । इसलिये अन्य का तात्पय एकदम असंबद्ध 
नहीं है, क्योंकि उपादान-लक्षणा में लक्ष्याथ के साथ मुख्याथ भी 
लगा रहता है । लक्षणा के लिये तीन शर्तें होती हें--( १ ) मुख्याथ 
का बाघ, (२) मुख्याथ का लक्ष्या्थ से संब्रंध, (३ ) रूढ़ि या 
प्रयोजन । ये तीनों लक्षणा के हंतु हैं । पंजाब वीर है! और “गाँव 
पानी [गंगा] में बसा है! ये क्रमशः रूढ़ि और प्रयोजन के 
“उदाहरण हैं। दूसर उदाहरण में लक्षण का प्रयोजन है शैत्य 
ओर पावनत्व । ये दोनों व्यंग्य हें । लक्षणा का हेतु सदाया तो 
कोइ प्रयोजन होता है या कोई रूढ़ि । 
विशेष 
बाघ? पद का अर्थ ठीक ठीक समझ लेना चाहिए। यों तो 
इसका तात्पय योग्यता का अभाव ( उक्ति की पदावली में तक- 
सिद्ध संबंध का अभाव ) है, किंतु विशेष परिस्थिति में इस 
पद से कथन की अनुपप्ति का अभाव भी समभना चाहिए 
( चाहे वह तक से ठीक ही क्‍यों न हो )। यह बात निम्नलिखित 
उदाहरण से बहुत स्पष्ट है--आपने बड़ा उपकार किया! इत्यादि 
इसमें वाक््यगत लक्षणा कही जाती है । मरे मत से यहाँ वाक्‍्यगन 
लक्षणा नहीं, व्यंजना है। यह उदाहरण लक्षणा का उदाहरण हो 
सकता है, यदि इस वाक्य के पहले आपने मरा घर ले लिया 
इत्यादि कहा जाय । 
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काव्यप्रकाश उदाहरण का 

उदाहरण है--'कम में कुशल” ।' सम्मठ कुशल' का व्युत्पत्ति- 
निमित्त' अर्थ बतलाते हैं और उसे वाच्यार्थ या मुख्याथ मानते 
है। पर इस प्रसंग में जिस अर्थ का विचार होना चाहिए वह 
लोकस्वीकृत अथीत अ्रव्वत्तिनिमित्त! ही ठहरता है। यदि ऐसा 
न होगा तो कोई गो? पद में भी लक्षणा मान सकता है ( गौं"जों 
चले )* । 

लक्षणा दो प्रकार की होती है। उपादान-लक्षणा ओर लक्षण- 
लक्षणा । 

उपादान-लक्षणा-वाक्यार्थ में अंगरूप से अन्बित मुख्याथ 
जहाँ अन्य अथ का आजक्षेप कराता है. वहाँ सुख्याथ के भी बसे 
रहने के कारण उपादान-लक्षणा कहलाती है । ( इसे अजहत्सवार्था- 
वृत्ति भी कहते हैं ) जैसे--श्रेत दौड़ा, भाले घुसतें हैं । 
६:७3/08 0. खुल 

रूढ़ि में उपादान-लक्षणा--काले ने काटा । 

प्रयोजन में ,, »+ “लाल पगड़ी आईं, सब भागे। 

दूसरे उदाहरण में व्यंग्य प्रयोजन है आतंकातिशय । 
विशेष-- 

उपादान-लक्षणा में हमें यह मली भाँति समम लेना 
चाहिए कि “अंगरूप से अन्वित? का तात्पय क्‍या है। अथ अर्थात्‌ 
उस पदाथ या वस्तु का अन्वय होता है जो पद के द्वारा कही 
जाती है, उस पद का नहीं। उदाहरण के लिये--“लाल पगढ़ी” 
पदार्थ लाल पगड़ीवाले सिपाही” पदाथ में अंगरूप से उपस्थित 


१ [ 'कर्मणि कुशल--काव्यप्रकाश, पृष्ठ ४२ | | 
२ [ मिलाइए साहित्यद्पण, द्वितीय परिच्छेट । | 
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हें इस घर से वड़ी आशा है” इस उदाहरण में यद्यपि 
घर के लोग! में घर” पद उपस्थित है तथापि “घर” पदार्थ 
का उससे कोई प्रयोजन नहीं | 

लक्षण-लक्षणा--जहाँ किसी शब्द का मुख्याथं अपने स्वरूप 
का समपंण करके अन्य या लक्ष्य अर्थ का उपलक्षण मात्र बन जाय 
वहाँ लक्षण-लक्षणा होती है। जैसे--पंजाब वीर है! । और गंगा 
पर घर है? ( जहत्स्ार्थावृत्ति ) | 

सूचना--उपादान में मुख्याथ का अन्वय अंगरूप से--लद्याथ 
के साथ होता है पर लक्षण-लक्षणा में नहीं । 
उदाहरणु-- 

रूढ़ि में लक्षण-लक्षणा--इस घर से बड़ी आशा है | 

“” प्रयोजन में ,, ,. --आपका गाव बिल्कुल पानी में बसा है । 

विशेष-- 

प्रयोजनवती लक्षणा रूदढ़ि भी हो सकती है। इसलिये तीसरा 
भेद भी होना चाहिए। रूढ़ि-प्रयोजनवती लक्षणा आवश्यक जान 
पड़ती है । जैसे इस मुद्दावरों में--'सिर पर क्यों खड़े हो! । “वह 
उसके चंगुल में है? । ये इसके विशिष्ट उदाहरण हैं 

कभी कभी लक्ष्याथं एकदम विपरीत अथ के रूप में होता 
है। जैसे जब कोई किसी के द्वारा किए गए अपकार का वर्णन 
करते हुए इस प्रकार संबोधित करता है--अआपन बड़ा उपकार 
किया, सज्जनता की हद कर दी । 

लक्ष्याथं--अपकार और दुजनता । 

व्यंग्यार्थ--उनका ( अपकार और दुजनता का ) आतिशस्य | 

अब प्रश्न होता है कि उस स्थिति में जब कि किए गए अपकार 
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हि | 


का कथन शब्दों द्वारा न होगा केवल दोनों व्यक्तियों के द्वारा मन 

ही मन समझ लिया जायगा तब क्या लक्षणा होगी ! 
लक्षणा के अन्य भेद्‌-- 

सारोपा ओर साध्यवसाना--थें साम्य ( आरोप और अध्यव- 
सान ) पर आंश्रत है । ह 

आरोप--उपमेय का उपमान के साथ इस प्रकार अभेद कथन 
कि उपमेय सी वना रहे, निगीण या आच्छादित न हो। उदा- 
हरशाथ--यह बालक सिंह है? । 

अध्यवसान--उपसेय को हटाकर अभेद ज्ञान द्वारा उपमान 
को उपस्थित करना । जैसे, एक सिंह मेंदान में आया? । जिसमें 
आराप हा बह सारोपा ओर जिसस अध्यवसान हो वह साध्य- 
वसाना लक्षणा है। 
उदाहरण-- 

रूढ़ि में सारोपा उपादान-लक्षणा--( अश्व: खेतो धावति, यह 
उदाहरण हिंदी में न चल सकेगा। ) जैसे गूदड़साई? । इस अर्थ में 
उक्त पद का व्यवहार 'रूढ़ि! है। लक्ष्याथे में 'गूदड़” का वाच्याथ 
भी गृहीत हैं। इसलिये उपादान है। 'साइ”? पर मुख्याथे ( अनि- 
गीण स्वरूप ) का बिना त्याग किए गूदड़” का आरोप है। इस- 
लिये सारोपा है । 

प्रयोजन में सारोपा उपादान-लक्षणा--यह आम गूदा ही गृदा 
है? | ( 'एते कुन्ता: प्रविशन्ति! हिंदी में अच्छा उदाहरण न होगा )। 

रूढ़ि में सारोपा लक्षण-लक्षणा--अरब लोग लड़ाके थे?। 
( अरब ८ अरब देशवासी ) | अरव शब्द अरब के निवासियों का 
उपलक्षण है। अरब” [ देश ] और “लोग” [ देशवासी ] का अभेद 
होने से सारोपा है। 
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प्रयोजन में सारोपा लक्षण-लक्षणा--घृत आयु है?, 'जल जीवन 
हैः, वह मनुष्य हमारा दहना हाथ है! इत्यादि, इत्यादि 
उदाहरणों में आयु, जीवन और हाथ ने अपने मुख्याथ का त्याग 

: कर दिया है और इनका प्रयोग केवल उपलक्षण के रूप में हुआ है 

अतः लक्षण-लक्षणा है | घृत, जल और मनुष्य के साथ कमशः 
आयु, जीवन ओर हाथ का अभेद होने से आरोप है। वह गो 
आदमी है! उदाहरण साहश्य पर आश्रित है. 
सुचना 

सारोपा लक्षणा रूपकालंकार का बीज होती है । 

लक्षणा के आधार कई प्रकार के संबंध होते हैं जैसे, कार्य- 
कारणु-संबंध, अवयवावयवबि-संबंध इत्यादि।" “कमर में बृताः अव- 

>>यवावयवि-संबंध का उदाहरण है । 

साध्यवसाना लक्षण-लक्षणा--घ्रत आयु है'--काय-कारण- 
संबंध का उदाहरण है | “वह पूरा बढ़ई है!--तात्कम्य-संबंध का 
उदाहरण है। चरणों की कृपा से! में अवयवावयवि-संबंध हे । 
इत्यादि इत्यादि । 

रूढ़ि में साध्यवसाना उपादान-लक्षणा--काले ने काटा ! 

प्रयोजन में. ,,. » . » “-मभाले पिल पड़े', लाल 

पगड़ी आ पहुँची! | 
सढ़ि में साध्यवसाना लत्षण-लक्षणा--पंजाब वीर है । 
प्रयोजन में. ,, + .. ४» “उसका घर पानी में है।। 


१ अमिषेयेन संबंधात्साइश्यात्समवायतः । 
वैपरीत्यात्कियायोगाल्‍लज्ञणा पंचधा मता || 
--अ्रमिधाबत्तिमात॒का, पृष्ठ १७ | | 
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लक्षणा के अन्य भेद-- 

जो साशश्य के आधार पर नहीं होती वह शुद्धा' | जो साहश्य 
के आधार पर होती है वह गोणी? 
$ के 0 कुछ 

साहश्य के अतिरिक्त अन्य संबंधों के आधार पर शुद्धा? होती 
है, जेसे कार्य-कारण-संबंध, अंगांगिमाव-संबंध इत्यादि । गोणी! 
का आधार उपचार अर्थात्‌ बलात्कत अभेद होता है। उपचार-८- 
भद-पअतीतिस्थगन । उपचार के लिये दो वस्तुओं को अत्यंत भिन्न 
होना चाहिए ।" 


झूढ़ि में गोणी सारोपा उपादान-लक्षणा--( एतानि तेलानि 
हेमनते सखानिः उदाहरण पर भी वही आपत्ति हो सकती है जो 
कर्मण कुशल: के संबंध में की गई है; क्योंकि यहाँ तिलानि! -. 
का व्युत्पत्ति-निमित्तक अथ ग्रृढ्ीत किया जाता है। ) 

क्या 'एते राजकुमारा गच्छुन्ति” उपादान-लक्षणा का उदाहरण 
हो सकता है । उपादान-लक्षणा में वाच्याथ का उपादान लाक्षणिक 


पद में होना चाहिए। यहाँ लक्षणा 'राजकुमारा? ( राजकुँमारों से 
पद में मिलते-जुलते लोगों ) में है 'एते” में नहीं ।* 

प्रयोजन में गोणी सारोपा उपादान लक्षणा--सव नवाब ही तो 
जा रहे हैं, किसको बतावें ।! 
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१ [ अत्यन्तविशकलितयोः शब्दयोः साहश्यातिशयमहिस्ना भेदस्थगन- 
प्रतीतिमात्रम ।--साहित्यद्पण, छ्वितोय परिच्छेद, ४० ४७ | | 





२ [ 'साहित्यदपंण” में 'एते राजकुमारा गच्छन्ति' प्रयोगनवती उपा- 
दान गौणी सारोपा लक्षणा के उदाहरण में उद्धृत किया गया है । इसका 
अथ यह है कि किसी मंडली में कुछ राजकुमार जा रहे हैं ओर कुछ उन्हीं 


शब्द-शक्ति..... ३७९ 


रूढ़ि में सारोपा गोणी लक्षण-लक्षणा--“गौडेंद्र कंटक को राजा 
निकाल रहा है? | 'कंटक' शब्द साहरुय द्वारा 'कष्टदायी तुच्छ शत्रु 
का उपलक्षण है; कंटक प्रायः शत्रु के अथ में प्रयुक्त होता है 
प्रयोजन में सारोपा गौणी लक्षण-लत्षणा--वह आदमी बेल 
है; वह गऊ आदमी है! 
रूढ़ि में गोणी साध्यवसाना उपादान-लक्षणा--कत्थड़ गुदड़ 
ते हैं, दुशालेवाले रोते हैं? 


_प्रयोजन में गोणी साध्यवसाना उपादान-लक्षणा--एक हड्डी 
की ठठरी सामने आकर खड़ी हुई | द 

रूढ़ि में गोणी साध्यवसाना लक्षण-लक्षणा--कंटक दूर करो!। 

प्रयोजन में गोणी साध्यवसाना लक्षण-लक्षणा--एक बेल 
के भुंह क्या लगते हो! । 

प्रयोजनवती लक्षणा के अन्य भद--गढ़ और अगढ़ व्यंग्य के 
अनुसार प्रयोजनवती लक्षणा के गूढ और अगढ़ दो भेद होते है 
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से मिलते-जुलते अन्य कुमार जा रहे हैं | कहनेवाला कहता है कि 'ये राज 
कुमार जा रहे हैं! । इससे यहां पर जो लोग राजकुमार नहीं हैं वे भी राज 
'कह्दे जा रहे हैं । साइश्य के कारण ही वे राजकुमार कड़े गए हैं 

उन पर : र होने का आरोप थे! ( एते ) शब्द से है। उनका राज 

पान सान्‍्य होना प्रयोजन है। यहाँ 'राजकुमारों शब्द का 

मार! है, पर उसका लक्ष्याथ 'राजकुमार-सदृश 

है। इस लक्ष्यार्थ में मुख्याथ 'राजकुमार' का भी उपादांन 

से उपादान-लक्षणा है । शुक्ल॒जी का कहना है कि 'राजकुमारा: 

लाज्षशिक है, 'एते' ( ये ) नहीं। वस्तुतः 'एते' आरोप को बतलाता 

है। इसलिये 'एते राजकुमारा:” सब्र का सब्र लाज्नगणिक है। ] 























३८० रस-मीमांसा 


आपने बड़ा उपकार किया? इत्यादि गढ़” का उदाहरण है। जगह 
कोतवाली सिखाती है! अगढ़” का उदाहरण है । क्योंकि 'सिखाती 
है? का लक्ष्याथे सरलता से समम में आ जाती हैः? है। 

प्रयोजनवती के अन्य भेद--घेर्मिगत और धर्मंगत । यदि 
व्यंग्य-प्रयोजन फलवती' लक्षणा में धर्मी से संबद्ध होता है तो 
धर्मिगत लक्षणा होती है, जैसे, “में करठोर-हृदय 
राम? हूँ सब कुछ सह लूगा”। यहाँ 'राम? शब्द 
का मुख्याथ अनुपयुक्त है। लक्षणा से यहाँ इसका 
अथ टदुःख-सहनशील'” होता है। यहाँ राम? ( धर्मी ) की अति- 
शयता व्यंग्य है। पानी में घर वसा है? उदाहरण में शैत्य ( धर्म ) 
की अतिशयता व्यंग्य है अतः लक्षणा धरमंगत है। 
उपसंहार-- है 

लक्षणा के अनेक प्रकार के भेदों का निरूपण विभिन्न दृष्टियों से 
किया गया है जो परस्पर स्वच्छंंद हैं । उनके मिश्रण से इसके ८० 
भेद हो सकते हैं । मुख्य भेद ये हें-- 

(१ ) रूढ़ा ओर प्रयोजनवती । 

(२ ) उपादान ओर लक्षण-लक्षणा | 

(३ ) सारोपा ओर साध्यवसाना । 

(४) गोणी ओर शुद्धा । 

व्यंजना 

व्यंजना शक्ति ऐसे अर्थ को बतलाती है जो अभिधा, लक्षणा 
या तात्पयबृत्ति द्वारा उपलब्ध नहों होता। व्यंजना व्यापार का 
नाम ध्वनन, गमन ओर प्रत्यायन भी हेँं। यह शक्ति या तो 
शब्द, अथ ओर प्रत्ययगत होती है या उपसग्गंगत। ( दफ्तर 


विशेष 
आवश्यक नहीं 


१६ प्रयोजनवती। | 


शब्द-शक्ति इ८ 


के चपरासियों तक ने कुछ चंदा दिया--प्रत्ययनिष्ठ शक्ति का 
. उदाहरण हो सकता है। ) 

तीन प्रकार की व्यंजनाएँ दिस्कई पड़ती हें--बस्तु-वयंजना, 
भाव-व्यंजना और अलंकार-व्यंजना । 

इसके अन्य भेद शाब्दी या श्ार्थी हैं। इनमें से शाब्दी 
व्यंजना के दो भेद हैं--अभिधामूलक और लक्षणामृलक । 
शाब्दी व्यंजना-- 

( १ ) अमिधामूलक--संयोग!' आदि के कारण अनकार्थी 
शब्दों का एक अथ निर्दिष्ट कराके जब अभिधा रुक जाती है 
ओर उसके उपरांत जब उन्हीं शब्दों को लेकर दूसरे अर्थ की 
प्रतीति होती है, तब वह दूसरा अथ अभिधामूलक व्यंजना 
द्वारा निकलता है। जेसे--बह राजा भद्वात्मा हे, उसने 
शिलीमुखों का संग्रह किया है, दान से उसका कर सुशोमित है! !९ 

सुचना--जहाँ दूसर अथ का बाध कराना भी इृष्ट होता है 
वहाँ श्लेप अलंकार होता है, पर जहाँ दूसरे अर्थ की यों ही 
प्रतीति मात्र होती है वहाँ अभिधामूलक शाब्दी व्यंजना ही 
संमकनी चाहिए। 
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?  संयोगो विप्रयोगश्च साहचर्ब्यों विरोधिता | 
' वआथः प्रकरण लिंग॑ शब्दस्पान्यस्थ संनिधिः || 
सामर्थ्यमीचिती देशः कालो व्यक्ति: स्वरादयः । 
शब्दाथस्थानवच्छेदे विशषस्मृतिद्देतवः || 
“-वाक्यपदीय, भनृहरिक्रृत | ] 
. २ [ अद्वात्मनों दुरधिरोहतनाविशालवंशोचनतेः कृतशिलीमुखसंग्रहस्य । 
. यस्यानुपप्लुतगतेः परवारणस्य दानाम्बुमेकसुभगः सतर्त करोडभूत्‌ || 
--काव्यप्रकाश, द्वितीय उल्लास, १२। | 


शेयर रस-मीमांसा 


अभिषामूलक व्यंजना--वह है जो संयोग, विप्रयोग, साह- 
चय, विरोध, अथे, प्रकरण, लिंग, अन्य शब्द का संनिधान 
सामथ्य, आचित्य, देश, काज़, व्यक्ति, स्वर इत्यादि के द्वारा 
शब्द के अनेक अर्थों में से एक अथ की उपलब्धि से वाच्याथ 
का निश्चय हो जाने पर दूसरे अर्थ की अभिव्यक्ति करती है। 
उदाहरशणु-- 

शंखचक्रवाले हरि--संयोग । 

बिना शंखचक्र के हरि--विश्रयोग । 

भीम अजुन--साहचरय । 

करण अजुन--विरोधिता ( वैर ) । 

भवत्राधा दूर करनेवाले स्थाणु को नसस्कार--अथ ( प्रयोजन 
अथान्‌ भववाघा-शांति ) | 

देव सिंहासन पर बिराजिए--प्रकरण । 

मकरध्वज कुपित हुआ--लिंग ( चिह्न; यहाँ कोप ) । 

मधु से मत्त कोकिल--सामथ्य ( मधु>-वसंत ) । 

लक्षणामूलक व्यंजना--अर्थोत्‌ लक्षणा पर आश्रित व्यंजना | 
उदाहरणाथ, उसका घर विलकुल पानी में है ।” यहाँ पानी? का 
लक्ष्याथं पानी का तट” है। व्यंजित वस्तु है आद्रेता ओर शैत्य 
की अतिशयता? । 
” _ शाब्दी व्यंजना में व्यंजित अथे किसी विशेष शब्द तक ही 
परिमित रहता है, उसके आगे नहीं बढ़ता । 


आथी व्यंजना 


आर्थी व्यंजना में वक्ता, बोधव्य ( जिसके प्रति बात कही 
जाय ), वाक्य, अन्य का संनिधान, वाच्य ( अथ ), भ्रस्ताव 





शब्द-शक्ति इेपरे 


( प्रकरण ), देश, काल, काकु, चेष्टा इत्यादि के द्वारा व्यंजित 
अथ का बोध होता है । 
उदाहरणु-- 

(१ ) वक्ता, वाक्य, प्रकरण, देंश ओर काल द्वारा--शरद 
ऋतु आ गई, रास्तों का पानी सूख गया। लंका यहाँ से थोड़ी ही 
दर है, वानरों का दल भी एकतन्न हो गया, अब हम लोग कहाँ बैठे 
हैं! | यहाँ व्यंजित अर्थ है--आक्रमण करो!। 

(२ ) बोधव्य की विशेषता द्वारा--चंदन छूट गया है,अंजन 
नहीं रह गया है, शरीर भी पुलकित है, हैं. मूठी दूती, तू वापी 
स्नान करने गई थी, उस अधम ( नायक ) के पास नहीं गई थी! ।* 

विपरीत लक्षणा के द्वारा तू अवश्य गई थी--अथ निकलता 
है| दृती की अवस्था से यह अथ व्यंजित होता है कि नायक के 
साथ उसने संभोग किया है । 

(३ ) अन्यसंनिधि की विशेषता ह्वारा--दिखो इस कुंज के 
सामने वनस्ृग कैसे खिलाने की तरह निश्चल बेठे हैं? ( यहाँ 
नायिका स्थान की निजनता की व्यंजना करती हुई संकेत-स्थल 
की भी व्यंजना करती है। ) 

(४ ) काक से--ठिसे समय में भी वह ने आवेगा ?? 
( अवश्य आवेगा--उयंग्य । ) 


एकसएन्‍न्‍्पोदेक बन >करत कर के... आता अमन किक +/# ॥ 4 2॥#कक #वा हक 


१ [ निःशेषब्युतचन्दर्न॑ स्तनतर्ट निमंशरागोड्घरो 

क्‍ नेत्रे दूरमनज्ञने पुलकिता तन्‍्वी तवेय॑ तनु 
मिध्यावादेनि दूति बान्यवजनस्थाजशातपीडागमे 
द वापी स्नातुमितों गतासि न पुनस्तस्याधमस्यान्तिकम |) 


>-साहित्यदर्पंण, पृष्ठ ५६ । ] 
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(४ ) चेष्टा से--शुरुजनों के बीच नायिका ने नायक की ओर 
भाव से दंख लोलाकमल का मुख बद कर दिया?। ' 

( 'संकेत का समय संध्या हैः--यह अथ व्यंग्य है )। 

अथमूलक व्यंजना के तीन उपभेद होते ह--( १) वाच्याथ 
में, (२) लक्ष्याथ में ओर (३ ) व्यंग्याथ में। इनके उदाहरण 
क्रमशः ऊपर (१ ), (५) ओर (३ ) में दिए जा चुके है । 
विचार-- 

7 कह बात ध्यान में रखने की है कि लक्ष्याथ- में लक्ष्याथ 
ओर “अभिषेयार्थ” में अभिधेयाथ” नहीं होता, किंतु व्यंस्याथ' में 
दसरा व्यंग्य हा सकता है। इससे स्पष्ट हो जाता है कि अभिधा 
ओर लक्षणा का शब्द से सीधा ओर निकट का संबंध है, पर 
व्यंजना का उससे संबंध अप्रत्यक्ष है, अर्थात्‌ अभिधयाथ के 
द्वारा शब्द से उसका संबंध होता है, क्योंकि नियम है--शब्दवुद्धि- ... 
कर्म णां विरम्य व्यापाराभावः? । 

आपत्ति--वाच्यार्थ ज्ञात हो जाने पर हम लक्ष्याथ तक 
पहुँचते हैं, फिर यह कैसे कहा जा सकता है कि लक्ष्याथ का शब्द 
या पद से प्रत्यक्ष संबंध है । 

समाधान----लक्ष्याथ वाच्याथे का रूपांतर मात्र होता है 
ओर व्यग्याथ प्रथक्‌ अथ होता है। 

(१ ) प्रशभ--क्या तीसरा भेद व्यंग्य में व्यंग्य” नियम के 
विरुद्ध नहीं है, क्‍योंकि शब्द का अर्थ बोध कराने 
में वही बृत्ति एक बार अर्थ का बोध कराने के अनंतर 
अपना व्यापार समाप्त कर देती है। फिर से उस शब्द का अथ 

[ संकेतकालमनसं विर्ट॑ ज्ञात्वा विदग्धया । 
हसन्नेत्रापताकृत॑ लीलापञ्ं निमीलितम्‌ || 
“साहित्यदपण, पृष्ठ ५८ । | 


शब्द-शक्ति क्‍ श्प्पणज 


बताने में उसंका उपयोग नहीं होता--( शब्दवृद्धिकम णां विरस्य 
व्यापाराभाव: ) | 

उत्तर--नहीं । क्योंकि यह नियम, शब्द के लिये है, अथ के 
. लिये नहीं | 
न रे 

क्‍ तात्पय वृत्ति 

तात्पय वृत्ति वह वृत्ति है जो प्रत्येक शब्द के संकेतित अथों 
के समन्वय द्वारा पूरे वाक्य का संगत अथ भ्रस्तुत करती है | 

अभिधा शक्ति के एक एक पदाथ को अलग अलग वोधघन 
करके विरत हो जाने पर उत्त अलग अलग पदार्थों की परस्पर 
संबद्ध करके समूचे वाक्य का अथ बोधन करनेवाली व्ृ 
तात्पय वृत्ति है | 

तात्पय वृत्ति को मानने न मानने की दृष्टि से दो संप्रदाय हो 
गए हैं । जो इस वृत्ति को स्वीकृत करता है उसका नाम अमभिहिता- 
_ न्‍्वयवादी” है। इनका मत है कि वाक्य का प्रत्येक पद प्रथक 
रूप से स्वच्छुंद अर्थात्‌ अनन्वित अथ का बोध कराता है। इसके 
अनंतर सब अर्थों का समन्वय होकर वाक्यार्थ अर्थात्‌ समूचे 
वाक्य के अर्थ की उपलब्धि होती है। पुराने नेयायिक, मीमांसक 
. ( जैसे कुमारिल भट्ट ) तथा ओर बहुत से लोग अर्थात्‌ अधिकांश 
शाख्राभ्यासी इस मत को मानते हैं । आलंकारिकों ( साहिस्यिकों ) 
का भी यही मत है। किंतु अन्वितामिधानवादी ' तात्पय वृत्ति को 
नहीं मानते । उनका मत है कि वाक्य का प्रत्येक शब्द अन्वित 
अर्थ का ही बोध कराता है। इसलिये अभिधेयाथे के अनंतर 
किसी और अन्वय की आवश्यकता नहीं रह जाती 





१ | यह मत कुमारिल भट्ट के शिष्ष्य प्रभाकर तथा उनके अनुयायियों 
का है ओर 'गुरुमत' कहलाता है। | 
9364 


श्पद रस-मीमांसा 


[३] 
, चनि 
( चतुथे परिच्छेद ) 


ध्वनि शब्द का व्यवहार चार प्रथकू-प्रथक्‌ अर्थों में होता 
है--( १ ) जहाँ व्यंग्याथ में वाच्याथे से अतिशयता हो, अर्थात्‌ 
उत्तम काव्य, (२) जिसके द्वारा व्यंग्याथ व्यंजित हो, अर्थात्‌ 
प्रधान व्यंग्य, (३ ) रसादि की व्यंजना, (४) व्यंजित रसादि । 

यहाँ यह शब्द पहले अथ में गृहीत हुआ है और उसका 
लक्षण इस प्रकार है--जिस काव्य में व्यंग्य अर्थ वाच्य अथ की 
अपेक्षा प्रधान या अधिक चमत्कारक हो वह ध्वनि है। जिसमें 
व्यंग्य अर्थ गोण हो वह गुणीभूत व्यंग्य है । 

ध्वनि के दो प्रकार हैं--( १ ) लक्षणामूलक या अविवक्षितों 
वाच्य ओर (२) अभिधामूलक या विवज्षित वाच्य। ( अवि- 
वक्षित-बाधित ) | क्‍ 

लक्षणामूलक या अविवज्षित वबाच्य ध्वनि-- 

अविवज्षितवाच्य ध्वनि के दो प्रकार होते हें--अथातर- 
संक्रमित वाच्य ओर (२ ) अत्यंततिरस्कृत वाच्य । ह 
उदाहरणशु-- 

अथातरसंक्रमित वाच्य ध्वनि--आम आम ही है, इमली 
इमली ही है, कोइल कोइल ही है, कोआ कोौआ ही है!। यहाँ 
आम, कोइल इत्यादि शब्दों के व्यवहार में उक्त ध्वनि है। दूसरे 
अथ की ध्वनि लाक्षशिक है। व्यंग्याथ है “मीठे स्वाद का, 
मीठे गानवाली” इत्यादि इत्यादि | ये लाक्षशिक अथ वाच्याथ से 
एकदम भिन्न नहीं हें, प्रत्युत मुख्या्थ का विशिष्ट रूप बतलाते ' 


शब्द-शक्ति ... शेघ७ 


हैं। व्यंग्य प्रयोजन है--उत्कूटता और निकृष्टता। अथातरसंक्र- 

मित वाच्य में सामान्य-विशेष-भाव या व्यापक-व्याप्य-संबंध 

होना चाहिए। वाच्याथ की सामान्य या व्यापक होना चाहिए 

. और लक्ष्यार्थ को विशेष या व्याप्य। दूसरे शब्दों में अथोतर- 

संक्रमितवाच्य ध्वनि अजहत्स्वाथो वृत्ति पर आश्रित होती है | 
अत्यंततिरस्कृतवाच्य ध्वनि--अंधा दपण, कानी चारपाई, 
बसिर-पर की बात । 


न तो दर्पण के आँखें ही हुआ करती हैं और न बात के 
सिर-पेर ही । इसलिये वाच्याथ अत्यंत तिरस्कृत है। अत्यंत- 
तिरस्कृतवाच्य ध्वनि जहत्म्वार्थी वृत्ति पर आश्रित होती है। ' 

सुचना--केवल वेपरीत्य की सत्ता से अत्यंततिरस्कृतवाच्य 

* ध्वनि ओर अभिधामूलक ध्वनि में भ्रांति न होनी चाहिए | लक्षणा 
में वैपरीत्य स्व॒तः होता है और अभिधामूलक ध्वनि में वैपरीत्य 
की प्रतीति परिस्थिति का बोध हो जान के अनंतर होती है। 
निम्नलिखित उदाहरण देखिए--'भगत जी बेधड़क घूमिए, उस 
कुत्ते को जो तुम्हें तंग किया करता था नदी किनारे उस कुंज 
में रहनेवाले सिंह ने मार डाला! ।* 

यह अभिधामूलक ध्वनि का उदाहरण है, विपरीत लक्षणा- 
मूलक अत्यंततिरस्कृतवाच्य ध्वनि का नहीं। अत्यंततिरस्कृत- 
वाच्य ध्वनि के उदाहरण निम्नलिखित होंगें-- 

द ; क ) क्या भरा हुआ सरोवर है कि लोग लोट लोटकर नहा 
रहे 


(ख) यदि यम-यातना से प्रेम है तो ईश्वर का भजन न करना । 


आस 'मभआमक/काजपय लग पसम5न । थ 


१ मम धम्मिश्र बीसत्थों सो सुगुओ अ्रज मारिश्रों देश 
गोजागानियार उइ का मय ट 4 सीहेण | 


श्प८ रस-मीमांसा 


पहले उदाहरण ( क ) में भरा हुआ? वस्तुत: सूखा हुआ? के 
अथ सें है। इसी प्रकार दूसरे उदाहरण (ख ) में निषेध बिना 
किसी खींचतान के विधि की वोध कराता है। 'सगतजी आदि? 
उदाहरण ऐसा नहीं करता । उसमें निषेध की प्रतीति प्रकरणादि के 
पयोलोचन के बाद होती है। इसलिये उसमें लक्षणा नहीं है । नियम 
यह है कि जिस वाक्य में पदार्थों का संबंध अनुपपन्न होता है 
उसी में लक्षणा होती है। जहाँ पदों के मुख्य अथ का अन्वय 
हो जाने के उपरांत अवसर या प्रसंग के विचार से बाध की 
अतीति होती है वहाँ लक्षणा नहीं हो सकती । 


अभिधामूलक या विवज्ञषितवाच्य ध्वनि--इसके दो प्रकार होते 





है-असंलक्ष्यक्म व्यय ओर संलक्ष्यक्रम व्यंग्य । 

(क ) असंलक्ष्यक्रम व्यंग्य--रस, भाव, रसाभास, सावाभास-.. 
इसके उदाहरण हें । 

सूचना--इससे रसों ओर भावों की असंख्यता प्रकट होती है। 
लेखक [ साहित्यदपंणकार ] ने चुंबन-आलिंगनादि को भी इसी के 
अंतर्गत रखा है। किंतु विभाव और अनुभाव सदा वाच्य होते हैं 
व्यंग्य नहीं। केवल स्थायी और संचारी [ भाव ] व्यंग्य हो 
सकते हैं । 

(ख ) संलक्ष्यक्रम व्यंग्य ध्वनि--के तीन प्रकार होते हैं--(१) 
शब्द्शत्त्युद्धव ध्वनि, (२) अथंशक्तयुद्भथ ध्वनि और (३) उमय 
शक्त्युद्भधव ध्वनि । 

(१) शब्दशत्त्युद्धथ ध्वनि के दो प्रकार हैं--वस्तु-रूप और : 
अलंकार-रूप । । 

( क ) वस्तु-रूप--उदाहरण--(स्वयंदूती-वचन--पथिक, इन 


है 


शब्द-शक्ति रे८५९ 


उठे हुए पयोधरों को देखकर यदि ठहरना चाहते हो तो ठहर 
जाव” ) ( पयोधर - मेघ ओर स्तन ) | 

व्यंग्य वस्तु है यहाँ ठहरों और सहवास का सुख लूटो! | 

प्रभ--क्या इस उक्ति में रसाभास व्यंम्य नहीं है। स्वयंदूती 
के कथन में ( प्रथम अध्याय* ) विश्वनाथ ने रसाभास माना है। 
हम लोगों के सामने जो उदाहरण है उसमें श्लिप्ट 'पयोधर' शुब्द 
केवल वस्तु व्यंजित करता है। अब प्रश्न यह है 
कि क्‍या व्यंजना इसके आगे भी जाती है । ढ 

समाधान-हाँ, निश्चय ही | और इस प्रकार व्यंम्यार्थ में 
अथमूलक व्यंजना का उदाहरण प्रस्तुत करती है । देखिए प्रष्ठ ३८० । 
इसलिये यह माना जाता है कि व्यंजना शक्ति के द्वारा एक के बाद 
एक वस्तुओं और भावों की माला की साला ज्यंजित हो सकती 
है। जैसे अनुभाव के द्वारा संचारी भाव व्यंजित हो सकता है और 
तदुपरांत संचारी के द्वारा स्थायी भाव | ठीक इसी प्रकार व्यंग्य 
वस्तु के द्वारा व्यंग्य भाव या रस व्यंजित हो सकता है। 

( ख ) शब्द-शक्ति से अलंकार व्यंम्य--श्लेप के द्वारा साहश्य 
( उपमा ) की व्यंजना इसका उदाहरण होगा। ( अन्योक्ति-' 
कल्पद्ुम के पद्म उदाहरण में दिए जा सकते हैं । ) 
(२ ) अधशत्तयुद्धव ध्वनि--यह .या तो वस्तु के रूप में 


पमोलाक-> 5 ३३॥ककर +तप का त्ककातीप 





'ज४०करबभापफ के कता.. सके २२+क०यतजद ०फ्लनकततम-क्‍कताक नानी पर कण 


१ पन्थिश्र ग॒ एस्थ सत्यस्मत्यि मर्ण पत्थएुथल गामे | 
उण्णुञ्न पञ्नोहर॑ पेक्िखिऊण जह वससि ता वससु ॥ 
द -:साहित्यदपंण, पृष्ठ १७६ | ] 
२ अत्ता एल्थ शिमजइ एतल्थ अहं दिश्यसञ्र॑ पलोएह। 
मा पहिआ्र रत्तिग्ंघधित्र सजआए मह शिमजदिसि || 
“जी, पृष्ठ २० | ] 


३९० रस-मीमांसा 


होती है या अलंकार के रूप में । इनमें से प्रत्येक या तो स्वतः- 
संभवी होगी या कविग्रोढ़ोक्तिसिद्ध ( कल्पित ), कोओं को 
सफेद करनेवाली चंद्रिका” जो कहीं उपलब्ध नहीं होती । 

इन चारों के विभिन्न प्रकार के मिश्रणों द्वारा बारह प्रकार 
की अथशक्त्त्युद्भब ध्वनि हो सकती है। ये बारहो प्रकार प्रबंध 
( जैसे गृध्नगोमायुसंवाद ) में भी हो सकते हैं । इसलिये अथ्थ- 
शक्त्युद्वव ध्वनि के चौबीस भेद हो जाते हैं । 
उदाहरण-- 

स्व॒तःसंभवी वस्तु से वस्तु व्यंग्य--इस बालक के पिता इस 
कुएं का खारी पानी न पीएँगे | में कटपट तमालाकुल सोते पर 
जाती हूँ । पुराने नरसल की गाँठ देह में खरोंट डालें तो डालें)!" 
नरसल की खरोंट” स्वतःसंभवी वस्तु है। इसके द्वारा भावी 
रतिचिह्न के गोपन की व्यंजना हो रही है । 

स्वतःसंभवी वस्तु से व्यतिरेक अलंकार व्यंग्य--दक्तिण 
दिशा में जाने से ( दक्षिणायन होने से ) सूय का तेज भी मंद 
हो जाता है। परंतु उसी दिशा में रघु का प्रताप पांड्य देश के 
राजाओं से नहीं सहा गया! ।* 

यहाँ संभवी वस्तु है सूयथ की मंदता ओर रघु के समक्ष 


१ [ ्ंष्टि हे प्रतिवेशिनि क्षणमिहाप्यस्मद्णहे दास्यसि 
प्रायेणास्य शिशो: पिता न विरसा: कोपीरपः पास्यति । 
एकाकिन्यपि *यामि सलरमितः ख्ोतस्तमालाकुलं 


नीर्धरास्तनुमा लिखन्तु जरठच्छेदा नलगन्थयः || 
>-वही, पृष्ठ १७८ | ] 
२ [ दिशि मन्दायते तेजी दक्षिणस्यां रेरपि। 
तस्यामेव रघो$ पाण्ड्या: प्रतापं न विषेहिरे | 





--वही । ] 


शब्द-शक्ति ३५९१ 


दक्षिण के नरेशों की पराजय! । यहाँ व्यतिरेक अलंकार व्यंग्य है । 
अर्थात्‌ रघु का प्रताप सूर्य के प्रताप से बढ़कर है। ( अलंकार 
कल्पित अथांत्‌ कविप्रोढ़ोक्तिसिद्ध है |) 
.. स्वतःसंभवी अलंकार से स्व॒तःसंभवी वस्तु व्यंग्य--“उस 
वेण़ुह़्ारी को दूर से अपनी ओर भषपटते देख बलराम ने भी' 
सेंमलकर पराक्रम के साथ उसे ऐसा देखा जेसे मत्त मांग को 
केसरी देखे! ।१ 
स्वतःसंभवी अलंकार से कविप् दक्िलित्य ऋलेकार ्यग्य-- 
रण से क्राध स आठ चदात हुए जिम राजा ने शशुनाग्या है कृ 
ओठों को पति के प्रगाढ़ दंतज्ञत की व्यथा से छुड्डा दिया! ।* 
दूसरों के ओठों की रक्षा कैसे करेगा जो अपने ही ओंठ चबा 
रहा है--स्वतःसंभवी विरोधालंकार | समुच्चय अलंकार व्यंग्य 
' है-इधर ओठ चबाए, उधर शत्रु मारे गए | 
कविप्रोढ़ोक्तिसिद्ध वस्तु से व्यंग्य वस्तु--युवतियों की ओर 
लक्ष्य रखनेवाले मुखों से युक्त, नव-पल्लव-रूप पत्र ( पंख ) वाले 
नए नए आम के मोरों के बाण वसंत में कामदेव तेयार करता 
है? ।३ 'यहाँ घनुधेर काम के बाण कविश्रोद्दोक्तिसिद्ध मात्र हैं जिससे 
कामोद्दीपन-काल” वस्तु व्य॑ंम्य है । 


१ | आपतन्तममं -दुरादूरीकृतपराक्रमः । 
बलोडवलोकयामास मातज्ञमिव केसरी ||. --बही, १७९ ] 
२ [ गादकान्तदशनक्षृतब्यथासंकटादरिवधू जनस्थ यः । 
श्रोष्ठविदुमदलान्यमीचयन्निदंशन्‌ युधि रुषा निजाघरम 
--वही। | 
३ [ सज्जेहि सुरहिमासों ण॒ दाव अप्पेइ जुअइजणलक्खमुदे 
अहिणवसहआरमुद्दे गुवपतलवपत्तले अणज्ञस्य सरे || --बही। | 


३९२ रस-मीमांसा 


कविम्नोद्ोक्तिसिद्ध वस्तु से अलंकार व्यंग्य--हि वीर, केवल 
रात्रि में ही चंद्रमा की किरणों से प्रकाशित होनेवाले भुवनमंडल 
को अब आपकी कीर्ति दिनरात शोभित कर रही है?।" यहाँ 
कीर्ति का प्रकाश” कविग्रौढ़ोक्तिसिद्ध वस्तु है जिससे व्यतिरेक ' 
अलंकार व्यंग्य है अर्थात्‌ कीर्ति चाँदनी से अधिक प्रकाश 
करनेवाली है । 
कविप्रोद्ोक्तिसिद्ध अलंकार से व्यंग्य वस्तु--/उस समय रावण 
की मुकुटमणियों के वहाने राक्षस-श्री के आँसू प्रथ्वी पर गिरे! ।* 
मुकुट से मणशियों का गिरना अपशकुन है। इसलिये अपहृति 
अलंकार के द्वारा श्री के आँसू गिराए गए हैं | श्री के आँसू कल्पित 
हैं, अतः कविग्रोढ़ोक्ति सिद्ध अलंकार है। इससे 'राक्षसों की शक्ति 
के विनाश? वस्तु की व्यंजना हो रही है । क्‍ 
कविप्रोढ़ोक्तिसिद्ध अलंकार से व्यंग्य अलंकार--हे त्रिकलिंग- 
देश-तिलक आपकी अकेली कीततिराशि इंद्रपुरी की स्क्ियों के अनेक 
भूषणों के रूप में परिणत हो गई--चोटी में मल्लिका के पुष्प हुई, 
हाथ में श्रव कमल, गले में हार, शरीर में चंदन-लेप? ।३ यहाँ 


2७७७७" आकलन 


१ रजनीपु विमलमानों करजालेन प्रकाशितं वीर। 
धवलयति भुवनमण्ड लमखिलं तव कीतिसन्ततिः सततम || 
“वही, १८० । ] 
२ | दशाननकिरीटेम्यस्तत्तुणं गक्तसश्रियः | 
.मरिव्याजेन पर्यस्ताः एथिव्यामश्रुविन्दवः || “5वही। |) 
२ [ धम्मिल्ले नवमज्लिकासमुदयों हस्ते सिताम्भोरुहं 
हार: कर्ठतटे पयोधरथुगं श्रीखए्डलेपों घनः। . 
एको<पि त्रिकलिंगभूमितिलक खत्कीतिराशिर्ययौ . 
नानामस्डनतां पुरूदरपुरीवामभ्रुवां विग्नहे || --बही । ] 


शब्द-शक्ति ३९३ 


आरोप के कारण रूपक अलंकार है. जो कविकल्पित है। इसके 
द्वारा आप प्रथ्वी पर रहते हुए स्वग के निवासियों का उपकार 
करते हैं? यह विभावना अलंकार ज्यग्य है । 


( लेखक [ साहित्यदपंणकार ] ने पात्रों ( नायकादि ) की 
उक्तियों के उदाहरण को प्रथक माना है। उनका कहना है कि कवि 
प्रोढ़ोक्ति की अपेक्षा कविनिवद्धवक्ता की प्रोढ़ोक्ति में विशेष 
चमत्कार होता है क्‍योंकि वे उक्तियाँ ऐसे व्यक्तियों की होती हैं. जो 
स्वयं उसका अनुभव करनवाले होते हैं| “रसगंगाघर” ने यह बात 
नहीं मानी है। )* 

कविनिबद्धवक्ता की प्रोढ़ोक्ति से सिद्ध वस्तु द्वारा व्यंग्य वस्तु-- 
है समुखि | इस सृए के बच्च ने किस पर्वत पर कितने दिनों तक 
क्या तप किया है कि यह तुम्हार ओंठ के सदृश लाल विंवफल 
का स्वाद ले रहा है? ।* सुम्गे का तप कल्पित वस्तु है। व्यंग्य वम्तु 
यह है कि रमणी के अधरों की प्राप्ति बड़ी तफ्स्या से होती है। 
यद्यपि यहाँ पर प्रतीप अलंकार है तथापि वह व्यंग्य वस्तु को 
व्यंजित नहीं करता । 

वक्ता की प्रोढ्ोक्तिसिद्ध वस्तु से व्यंग्य अलंकार--है सखि ! 
वसंत में काम के बाणों न कराहों ऋा संख्या प्राप्त करक॑ पचता 
छोड़ दी ओर वियोगिनियों को पंचता प्राप्त हुई! ।१ 


परपशतररकरसक्र++० ३०० १सनैमशरतगानिलत का कार ए. १२ कह 


१ [ देखिए साहिददपंण, विमला टीका, एछ १८२ । ] 
२ [ शिखरिणि कर नु नाम कियशिर किममिधानमसावकरोत्तप 
सुमृखि येन तवाधरपाटलं दशात बिमस्ब्रफलं शुकशात्कः । 
“वही, १८१। | 
३ | सुभगे कोटिसंख्यखमुपेत्य मदनाशुग । 
वसन्ते पदञ्मता त्वक्ता पद्मतातीदियोंगिनाम || -“बही । ] 


३९४७ रस-मीमांसा 


कवि की कल्पना यह हे--कामदेव के बाण करोड़ों की संख्या 
में हो गए हैं जिससे वियोगियों की मृत्यु हो रही है। इससे उत्प्रत्ञा 
अलंकार व्यंग्य है। (बाणों की पंचता मानों वियोगियों को 
प्राप्त हो गई है। ) 

वक्ता के प्रौद्वोक्तिसिद्ध अलंकार से व्यंग्य वस्तु--हि क्रोधशीले ! 
चमेली की कली पर गूंजता हुआ भ्रमर ऐसा मालूम होता है मानों 
कामदेव की विजययात्रा का विजयशंख बज रहा है? |" उत्प्त्ता 
अलंकार कविप्रौढ़ोक्तिसिद्ध है ओर इससे इस वस्तु की व्यंजना 
होती है कि यह प्रेम का समय है, मान का नहीं । | 

वक्ता के प्रोढोक्तिसिद्ध अलंकार से. व्यंग्य अलंकार-- 
हे सुंदर ! हजारों श्लियों से भरे हुए तुम्हारे हृदय में अवकाश न 
पाकर वह कामिनी और सब काम छोड़कर द्निरात अपने दुबल - 
शरीर को और भी दुबल बना रही है? ।* काव्यलिंग अलंकार 
( नायक के हृदय में स्थान न पाकर ) कल्पित है। इससे दूसरा 
अलंकार विशेषोक्ति व्यंग्य है--वह दुबंल और क्षीण होने पर भी 
हृदय में स्थान नहीं पा रही है। 


( ३ ) उभयशतक्तयुद्धथधा ध्वनि--इसके उपभेद नहीं होते | यह 


केवल वाक्यगत होती है। अन्य दो भेद ( शब्दशक्तयुद्धथ और 
अथशक्तियुद्ध4) पदगत ओर वाक्यगत दोनों होते हैं ( अन्योक्ति- 
१[ मल्लिकामुकुले चरिड भाति गुझन्मघुत्रतः ।* 
प्रयाणे पदञ्मबाणस्थ शह्जमापूरयन्निव || >वही। ] 
२ | महिलासहस्तभरिए तुहु हिआए, सुहञ्म सा अमाअ्रन्ती । 
अखुदिणमणण्णकम्मा अज्गज तरुअं पि तणुएइ ||--वही |] 


शब्द-शक्ति ३९७ 


कल्पदुम में बसंत की अन्योक्ति उदाहरण का काम देंगी।" उस 
पद्म में माधव” और 'द्विजः शब्द के स्थान पर उनके पर्यायवाची 
नहीं रखे जा सकते। इसलिये शब्द-शक्तयुद्भव है, किंतु इन' '*** 
शुब्दों को पर्यायवाची शब्दों से बदल सकते हैं ) । 

पदगत और वाक्यगत ध्वनि-- । 

पद्म के केवल एक पद में जो ध्वनि होती है बह पदगत 
कहलाती है, जो अनेक पदों में होती है वह वाक्यगत कहलाती 
है । ( यह विभाजन तकंपूर्ण नहीं जान पड़ता ; वस्तुतः विशिष्ट पद 
या पदों पर आश्रित व्यंग्य को पद्गत ही कहना चाहिए ) | 
>दाहरणु-- 

अथोतरसंक्रमितवाच्य ध्वनि प्रदगत-- उसी के नेत्र नेत्र 
होंगे जिसके सामने यह तरुणी होगी! ।* 

अथातरसंक्रमितवाच्य__ध्वनि_वाक्यगत--दिख ! मैं तुमसे 





कहता हूँ यहाँ विद्वानों की मंडली है अपनी बुद्धि को स्थिर करके 
काम करना? ।३ लक्ष्याथं--मैं - तुमसे ज्ञानवृद्ध और तेरा हितकारी ; 


१ [ हितकारी ऋतुराज तुम साजव जग आराम। 
सुमन सहित आखा मरों दलहिं करों अमिराम || 
दलहिं करी अभिराम कामप्रद द्विजगुन गावें | 

। 





लह्टि सुब्रास सुखधाम बातबर ताप नसाबें । 
. बरने दीनदयाल  हिये माधव-धुनि प्यारी । 
' श्रवन सुखद सुक-बेन बिमल बिलसे हितकारी | ४ || ] 
२[ धनन्‍्यः स एव जे नयने तस्वेब नयने थे | 
युवजनमोहनविद्या भवितेयं यस्य संमुखे सुमुखी || 
“साहित्यदपंण, पृष्ठ १८३। | 
३ | त्वामस्मि वच्मि विदु्षां समावायोडत्र तिष्ठति। 
आत्मीयां मतिमास्थाय स्थितिमत्र विधेष्टि तत्‌ || 
“वही, पृष्ठ १८३। | 


३५९६ रख मीमाँस। 


तुमसे -तू जो अनुभवी ओर विद्वान्‌ नहीं है। व्यंग्याथं--मेरा 
उपदेश तेरे लिये हिंतकर है। ) 
असंलक्ष्यक्रमव्यंग्य ध्वनि पदगत--'वह लावण्य वह कांति ! 
वह रूप ! ओर वह .वचनावली ! उस समय तो ये सब अमृत- 
वर्षी थे परंतु अब अत्यंत संतापकारी हो गए हैं? ।१ ( बह के द्वारा 
पहले तो असाधारण ओर अवशणनीय सोदय की व्यंजना होती 
है (वस्तु ) और फिर विप्रलंभ ऋंगार (रस ) की | इसलिये 
असंलक्ष्यक्रम व्यंग्य है। वह! पद यद्यपि कई बार ्रयुक्त हुओ 
है पर वह एक ही पद है अतः पदगत ध्वनि है )। 
शब्दशक्तिमूलक वस्तुध्वनि पदगत--एकांतवास की आज्ञा 
देने में तत्पर और भरुक्तिमुक्ति देनेवाला सदागम ( सच्छाश्न अथवा 
अच्छे पुरुष का आना ) किसे आनंदित नहीं करता ?* यहाँ व्यंग्य 
वस्तु पुरुष -स मागम है । 
अ--इसमें उपमानोपमेय भाव क्‍यों नहीं है जेसा कि अबछं-. 
कार द्वारा व्यंग्य वस्तु के उदाहरणों में हुआ करता है ! 
समाधान--क्योंकि यह विवज्षित ( इच्छित ) नहीं है । 
शब्द-शक्तिमूलक पदगत अलंकार-ध्वनि--अलोकिक बुद्धि से 
युक्त संपूर्ा प्रथ्वी को धारण करनेवाला यह कोई पुरुषोत्तम राजा 








१ [ लावण्यं तदसों कान्तिस्तद्रूपं स वचःक्रमः | 
तदा सुधास्पदमभूदधुनो तु ज्वरों महान्‌ ॥ 
| --बही, एष्ठ १८४। | 
२ [ भुक्तिमुक्तिक्देकान्तसमादेशनतत्परः | 
कस्य नानन्दनिष्यन्दं विद्धाति-सदागमः || | 
. >-वही, पृष्ठ १८५ ] 


शब्द-शक्ति ३९७ 
सुशोभित है?।" यहाँ साह्श्य विवज्षित है इसलिये उपमा 
व्यंग्य है । 


अथंशक्तिमूलक स्वतःसंभवी व्श्तु से वस्तु ध्वनि-- तूने अभी 
साय॑काल स्नान किया है। शरीर में शीतल चंदन का लेप किया 
है, सूय अस्त हो गया है (धूप भी नहीं है, और आराम से 
धोरेघीरे तू यहाँ आई है; तेरी सुकुमारता अदभुत है जो 
इस समय तू ऐसी क्लांत हो गई हैं! ।* तूने परपुरुष के साथ 
संभोग किया है-यह वस्तु व्यंग्य है। यहाँ अत्यंत व्यंजक 


शब्द अधघुना' ( इस समय ) है इसलिये यह पदगत है । 
असंलचद्यक्रमव्यम्य प्वान मे प्रक्रतगन, प्रस्यवगनत, उपसगगत 


ध्वनि--( उदाहरणों के लिए देखिये--साहित्यद्पण प्रप्ठ १९१, 
१९२, १९३ |३ 


हरदा 4०७०५ #944000००% ५५०० भरी 


! | अनन्यसाधारणघीधृताखिलवसुन्धरः | 
राजते कोडपि जगति स राजा पुरुषोत्तम: ॥--बही, 7४ १८६ | | 
२ [ साय॑ स्नानमुपासितं मलयजेनाहु समालेपित॑ 
यातों सताचलमोलिमसम्धरमतणि बस मजा रा ति। । 
आश्रर तवसोकुमायमनिनक्वान्तानि मेनाइना 
नेत्रदवन्द्रममीलनव्यतिकर शक्कोति ते नासितुम्‌ टी ।] 
३ | प्रकृतिगत--- 
चलापाज्ञां हष्टि स्ूशसि बहुशों वेपथुमती 
हस्याख्यायीव स्वनसि मसृदु कणान्तिकचरः 
कर व्याधुन्वन्या। पिबंसि रतिसवस्थमधुर 
बय॑ तत्वान्वेधान्मधुकरहतात्व॑ खलु कूती 
हर्ट शवात 
रइलिसंबताधगए. प्रतिवेधात्षरविक्लवामिरामम्‌ | 
पुखमंसविवर्ति पच्मजाक्ष्या: कथमब्युन्नमितं न चुम्त्रितं तु 
उपसगगत--- 
न्यकारोह्ययमेंत', देखिए, उ५ ३६७ की पादटिप्पणी सं० ३। | 
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सूचना-- 
उदाहरणों से यह स्पष्ट नहीं है कि पदांशगत केवल असंलक्ष्य- 


क्रम में ही हो सकता है। ) 


७, 


अभिज्ञानशाकुतंल से दिए गए उद्धरण चलापांगां दृश्ठिं? इत्यादि 
में हता: ( मरा ) शब्द प्रकृतिगत ध्वनि का उदाहरण बताया गया 
है। ( हन्‌-मारना )। किंतु यह शब्द लक्ष्याथ के अनंतर व्यंग्य 
को व्यंजित करता है इसलिये यहाँ लक्षणामूलक ध्वनि है । किंतु 
असंलह्यक्रम _अभिधामूलक ध्वनि के अंतर्गत है, लक्षणामूलक 
ध्वनि के अंतर्गत नहीं । हे 

निम्नलिखित उदाहरण के रूप में गरहीत हो सकते हैं-- 

(क ) प्रत्यय या अव्ययगत--चमारों तक ने चंदा दिया। 

९ +*._ २५७ 

(ख) मुखड़ा, सधुकड़। वण और रचना के व्यंग्यों के 
उदाहरण वैदर्भी रीति के माधुय व्यंजक वर्णों आदि तथा. अन्यत्र 
खोजने चाहिए। |... 

सकर ओर संरष्टि ध्वनि 

संकर--जहाँ विभिन्न प्रकार की ध्वनियों का एक ही आश्रय 

( शब्द और अर्थ ) हो या वे अन्योन्याश्रित हों तो संकर ध्वनि 
' जे पीनस्तनों सुशोभित ९5 न नेत्रवाली 
होती है, जेसे पीनस्तनों से .दीघ और चंचल्न नेत्रवाली 
प्रिय के आगमन के महोत्सव में द्वार पर खड़ी हुईं मांगलिकपूरा 
कलश ओर कमलों की वंदनवार बिना यत्न के ही संपादित कर 
रही है।”* यहाँ व्यंग्य रूपक अलंकार (स्तन- कलश और 
नेत्र-- कमल-तोरण) तथा व्यंग्य ऋंगार दोनों एक ही आश्रय में हैं। 

१ [ अत्युन्नतस्तनयुगा तरलायताक्षी 

“““' “ द्वारि स्थिता तदुपयानमहोंत्सवाय | 

सा पूर्णकुम्मनवनीरजतोस्णलक हर 
संभारमज्ञलमयत्ञकृत॑ विघत्तें॥ 420 | 
जा हित्यदपण, पृष्ठ १९५॥ | 
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गुणी सूत्र व्यंग्य. 
व्यंग्य अथ या तो अन्य (रखादि ) का अंग होता है या 
काकु से आत्तिप्त होता है या वाच्याप्र का ही उपपादक ( सिद्धि 
का अंगभूत ) होता है अथवा वाच्य की अपेक्ता उसकी प्रधानता 
संदिग्ध रहती है या वाच्याथ व्यंग्याथ की बराबर प्रधानता रहती 


है अथवा व्यंग्य अर्थ अस्फूट रहता है, गढ़, अत्यंत अग॒ढ़ (हपष्ट ) 
या असुंदर होता 


उदाहरण. 

रसादि का अंग रस-स्मयंमाण दंगार करुणा का अंग। 
हा ! यह वह हाथ है जो रशना का आकपण करता था, कपोलों 
का स्पशं करता था” इत्यादि | 

( यह ध्यान में रखने की वात है कि ऐसे उदाहरणों में पूरा 
पद्म मध्यम काव्य नहीं कहा जा सकता। क्‍योंकि यहां निश्चय ही 
रस हैं ओर अप्रधान व्यंग्य उसका अंग है। लेखक [ साहित्य- 
दपणकार ] ने इसे स्वीकार किया है--देखिए प्रष्ठ २०२ |।* 

वाच्याथ का उपपादक-- दे राजेंद्र प्रथ्वी आर ऋकाश के 
मध्य सत्र प्रकाश करता हुआ वेरि-वंश का दावानल रूप यह 
आपका प्रताप सवत्र जग रहा है ।!३ ( श्लेप द्वारा शत्रु में बाँस 

१ [ श्रयं स रशनोत्कर्षी पीनत्ामद्रिमदन:। 

नाभ्यूरूजघनस्पर्शी नीबीविस समः हरा ॥ “वही, इ४ठ १९६ । | 


२[किंच यत्र वस्वलंकाररसादिरूप व्यंग्यानां रसाम्वन्तेरे गुगी- 
भावस्तत्र प्रधानकृत एब काव्यव्यवह्दरः। तदुर्त्त तेनेव--- 


प्रकागोंद्यं॑ शणीदतव्य एबो०पिल्लिल परम । 
धत्ते रसादि तात्पयेप्योलीचनया पुनः ॥ | 
३ [| दीपयन्रोदसी सप्रमेष ज्वलति सबंतः। 
प्रतापस्तव राजिद्र. वरिवेशदवानलः || 
“-बही, ४४ १९९। | 
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का आरोप व्यंग्य है। पर यह व्यंग्य अलंकार वाच्यार्थ दावानल 


कासाधक है।)  .. । 
इसी प्रकार यदि व्यंजिति साहश्य के अनंतर उपमानशब्द 


द्वारा कथित होता है तो व्यंग्य का महत्त्व नहीं रह जाता और 

वह वाच्याथ का अंग हो जाता है। ु 
अस्फुट व्यंग्य--संधि करने में सबब छिनता है और विग्नह 
७ 2 ७४७७७७एए७ए"ए"ए"एशाशएशणा न 

करने में प्राणों का भी निग्रह होता है। अलाउद्दीन के साथ न 

तो संधि हो सकती है ओर न विग्रह |?" 

“अलाउद्दीन के साथ केवल साम और दाम से काम बन 
सकता है? व्यंग्य है जो स्पष्ट नहीं है। उपमा अथवा दीपक, तुल्य- 
योगिता इत्यादि में होनेवाला व्यंग्य-साहश्य गुणीभूत व्यंग्य का 
उंदाहरण होगा ध्वनि का नहीं । 

जहाँ गुणीभूत व्यंग्य रस का अंग होता है वहाँ पूरा पद्म 
ध्वनियुक्त माना जाता है। किंतु जहां यह रस का अंग नहीं होता 
प्रत्युत ( नगरादि ) के वर्णनों आदि का अंग होता है। वहां 
गुणीमूत व्यंग्य या मध्यम काव्य होता है, जैसे, 

जिस नगरी के ऊँचे ऊँचे प्रासादों में जड़े लाल मणियों का 
गगनचुंबी प्रकाश योवनमद से मत्त रमणियों को बिना 
संध्याकाल के ही संध्या का भ्रम उत्पन्न करके कामकलाओं से 
पूर्ण भूषणादि-रचना में अबृत्त करता है ।* द 

काव्य का तीसरा भेद जिसे चित्र कहते हैं, अस्वीकृत कर 
दिया गया है । 

१ [ सन्‍्धी सवस्वहरणं विग्नहें प्राणनिग्रहः । 

अज्लावदीन हपती न सन्धिने च विग्रहः |. --वही।] 

२ | यत्रोन्मदानां प्रमदाजनानामग्रंलिहः शोणमणीमयूखः । 

संध्याश्नमं प्रामुवतामकारडेड्प्यनज्जनेपथ्यविधि विधत्ते | 


“वही, इष्ठ २०२। ] 





शब्द-शक्ति ७ 


[४] 


व्यंजना की स्थापना 


भैयायिक और मीमांसक व्यंजना को प्रथक्‌ वृत्ति नहीं 
मानते | अलंकार-शास्त्री इसे स्वीकार करते हैं। उनका कहना है 
कि अभिधा, लक्षणा और तात्यय वृत्तियों के कार्य कर चुकने 
पर इसी थृत्ति से रस, अलंकार या वस्तु व्यंग्याथ के रूप में 
व्यंजित होते हैं । 
अभिषा ब्यंग्या्थ का बोच कराने में असमथ-- 

अभिषा संकेतित अथ का बोध कराकर स्थगित हो जाती है । 
इसलिये तदनंतर अन्य अथ का, अर्थात्‌ रस, अलंकार या वस्तु का 
बोध कराने में वह अक्षम होती है। उदाहरणार्थ रस को लीजिए 
जो विभाव, अनुभाव इत्यादि के द्वारा व्यंज्ञित कहा जाता है। अब 
न तो विभाव ( जैसे राम, सीता आदि ) और न अनुभाव ( जैसे 
कंपादि ) ही किसी रस के द्रोतक हैं । रस और विभाव इत्यादि 
सदृश नहीं हैं । वे एक ही वस्तु नहीं हैं | इतना ही नहीं यदि कोई 
कहता है कि यह शंगार रस है” तो इस वाक्य से किसी रस की 
कोई व्यंजना नहीं होती । इसके विपरीत रस का नाम लेना दोष 
है ( स्वशब्दवाच्यत्व )। इन सबसे स्पष्ट है कि अभिधा के द्वारा 
व्यंग्या्थ की प्रतीति नहीं हो सकती । यह पहले कहा जा चुका है 
कि मीमांसकों के दो संग्रदाय हैं एक अभिद्दितान्वयवादी जो 
तात्पय बृत्ति को स्वीकार करते हैं, दूसरे अन्विताभिधानवादी जो 
उसे स्वीकार नहीं करते | दोनों व्यंजना को चौथी बृत्ति अस्वीकृत 
फरने में एकमत हैं। अभिष्ठितान्वयवादियों का कहना है कि 
अभिधा का प्रसार इतना अधिक हो सकता है कि उसकी प्रतीति के 
अंतर्गत कोई भी अथ ग्रहीत हो सके, चाहे वह कितना ही दूरारूद 

२६ 
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क्यों न हो । इस कथन से शब्दवुद्धिकमंणां विरम्य व्यापाराभाव:? 
सिद्धांत का उल्लंघन हो जाता है। यदि कोई इस सिद्धांत को नहीं 
मानता तो उससे पूछा जा सकता है कि अभिधा और तात्पय से ही 
काम चल जाता है तो तीसरी वृत्ति लक्षणा की क्या आवश्यकता | 

अन्विताभिधानवादी अपने सूत्र यत्पर: शब्द: स शब्दा्थ: के 
वल पर कहते हैं कि अभिधा के द्वारा पूर्णतया व्यंग्यार्थ की प्रतीति 
हो सकती है । उनका कहना है कि प्रत्येक वाक्य, चाहे वह पौरुषेय 
हो या अपोरुपेय, किसी काय से संबद्ध होता है | काव्य के शब्द भी 
कायपरक होते हैं| उस काय का परिणाम परमानंद की प्राप्ति है। 
इसलिये काव्य के वाक्य का तात्पय परमानंद हुआ | काव्यगत वाक्य 
का तात्पय समन्वित अथ के अतिरिक्त और क्‍या हो सकता है। 
इसलिये व्यंजना को प्रथक वृत्ति मानने की कोई आवश्यकता नहीं 
खंडन-- 

तत्पर: शब्द का अमिग्राय स्पष्ट नहीं है। इसका अभिग्राय 
या तो 'तदथ॑त्व” होगा या तात्पय वृत्ति। यदि पहला अभिप्राय हो 
तो कोई विवाद नहीं क्‍योंकि व्यंग्याथं भी अथ ही होता है। 
यदि दूसरा अभिप्राय हो तो यह पूछा जा सकता है, कि अभिहिता- 
न्वयवादी मीमांसकों के द्वारा मानी जानेवाली तात्पय वृत्ति से 
ही प्रयोजन है जिसमें संसग-मर्यादा अर्थात्‌ संबंध का बोधन 
करानेवाली मर्यादा स्वीकृत है। यदि यह वही है तो यह ध्यान में 
रखना चाहिए कि विभिन्न अर्थों का समन्वित अथ गस्तुत करने के 
अनंतर तात्पय वृत्ति क्षीण हो जाती है। यदि यह तात्पय के अति- 
रिक्त कोई दूसरी वृत्ति है तो चोथी बृत्ति स्वीकृत कर ली गई | अब 
चाहे उसका जो नाम रखा जाय । यदि यह कहा जाय कि तात्पय 
वृत्ति से अन्वित अथ और उ्यंजित रस इत्यादि की प्रतीति एक ही 
समय में ओर एक ही साथ होती है तो यह बात उपयुक्त नहीं 
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जँचती | क्‍योंकि किसी न भी इसे अस्वीकार नहीं किया है कि 
रस का आस्वाद विंभाव, अनुभाव आदि के अनंतर होता है। 
यही हेतु है कि विभाव, अनुभाव रसैनिप्पत्ति क्व कारण कहें गए हैं । 
लक्षणा व्यंग्याथ की प्रतीति में असमर्थ-- 


गाव पानी में बसा है! उदाहरण में लक्षणा केवल पानी के 
तट पर' अर्थ का वोध कराती है। क्योंकि दूसरे प्रकार से पानी 
में! पद का ठीक ठीक अ्थ-बोध नहीं हो सकता। किंतु शीतत्व और 
आद्रेत्व व्यंग्य अर्थों का द्रोतन वह नहीं करती | यही क्‍यों व्यग्याथ 
सदा लक्षणा पर ही आश्रित नहीं होता । उसकी आंवश्यकता तो 
वहाँ पड़ती है जहाँ अन्वयाथ में बाध उपस्थित होता है | 

यदि यह तक किया जाय कि लक्षणा में प्रयोजन भी लक्ष्य 
है तो पानी के तट पर” अथ्थ वाच्याथ होगा और बाधित वाच्यार्थ 
होगा । किंतु न तो पानी के तट पर! “पानी में? का मुख्याथ्थ ही 
है ओर न इसमें अथ का वाध ही है। यदि वह गाँव पानी में 
बसा है! में शीतत्व ओर आद्रत्व को लक्ष्याथ माना जाय तो 
प्रयोजन क्या होगा। यदि कोई प्रयोजन है| तो वह - भी लक्ष्य 
होगा । इस प्रकार अनवस्था दोष”” हो जायगा । 

इतने पर भी कोई यह बात उठा सकता है कि लक्षणा प्रयो- 
जन के सहित अथ का बोध कराती है। किंतु अर्थ और प्रयोजन 
भिन्न भिन्न हैं इसलिये वे एक ही समय और एक ही साथ लक्षित 
नहीं हो सकते । एक का बोध दूसरे के अनंतर ही होगा । 


ली बंद 372 2226 220 


[ उपपाद्योपपरादकप्रवाहीं: ने वाघ:--जत्र तक करते करते कुछ 

परिणाम न निकले और तर्क॑भी समाप्त न हो जैसे कारण का कारण 
हे आर 

ओऔर उसका भी कारण, फिर उसका कारण इस प्रकार का तक 5 
अन्वेषण जिसका कुछ ओर छोर न हों--हिंदी शब्दसागर, पृष्ठ ९८ । | 
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व्यंग्याथ वाच्यार्थ से सवथा भिन्न है-- 

भिन्नता बोढ़ा, स्वरूप, संख्या, निमित्त, काये, प्रतीति, काल, 
आश्रय, विषय इत्यादि की हो सकती है।"* 

बोद्धा--वाच्यार्थ का ज्ञान सरलतापूर्वक वैयाकरणों, नैया- 
यिकों इत्यादि को हो सकता है । किंतु व्यंग्याथ की प्रतीति केवल 
सहदयों को ही हो 'सकती है । 

स्वरूप-- व्यंजना के द्वारा वहुधा विधि वाक्य का अर्थ-निषेध 
होता है । 

संख्या--व्यंग्य वाक्य विभिन्न व्यक्तियों के प्रति भिन्न भिन्न 
अर्थ धारण करता हुआ विविध श्रकार अर्थात्‌ संख्या का हो 
जाता है। जैसे 'सूथ अस्त हुआ? का अर्थ साधारणतया 'साँफ 
का समय? होता है। किंतु दृती-वाक्य होने पर नायक के पास 
अभिसार करने का समय” व्यंजित करेगा | 

निमित्त-वाच्याथ की प्रतीति साधारण शब्द-ज्ञान से ही 
हो जाती है। किंतु व्यंग्याथ के लिये सहज प्रतिभा की आवश्यकता 
होती है 

काय--बाच्याथ से केवल वस्तु का ज्ञान होता है। किंतु 
व्यंग्यार्थ से चमत्कार उत्पन्न होता है । 

काल--व्यंग्याथ वाच्याथ के अनंतर होता है। अत: काल- 
भेद है । 


आश्रय--वाच्यार्थ केवल शब्द के आश्रित होता है। किंतु 


१. बोद्धृस्वरूपसंख्यानिमित्तकार्यप्रतीतिकालानाम | 
आश्रयविषयादीनां भेदाद्धिन्नोउमिघेयतो व्यद्धथः ॥| 
“शाहित्यदपषण, ५-८ । ] 


शब्द-शक्ति ४३०, 


व्यंग्य शब्द में, शब्द के अंश में, अथ में, वर्णों में अथवा रचना 
में भी रह सकता है । 

विपय--/ प्रिया का ब्रणयुक्त आए देखकर किसके मन में 
क्षोभ न होगा। ह अ्रमसयुक्त पद्म को सूँघनेवाली निवारित वामा, 
अब तू सहन कर ।”" यहाँ वाच्याथे की दृष्टि से लक्ष्य या विषय 
नायिका जान पड़ती है, किंतु व्यंग्य का विषय नायक है। क्योंकि 
उसके संदेह-वारण के लिय यह बात कही गई है | द 

अमिधा आर लक्षण पहले से सिद्ध ( विद्यमान ) वस्तुओं का 
बोधन कराती हैं | किंतु शब्द जब तक विशेष प्रकार से अपना 
काय संपन्न नहीं कर लेते तब तक ग्स की सत्ता नहीं रहती 
इस तात्त्विक भेद को सदा ध्यान सें रखना चाहिए। व्यंजित होने 
के पूर्व रस की सत्ता नहीं रहती। इसमें कोई पृ्रेसिद्ध वस्तु या 
तथ्य नहीं है जिसे अभिधा या लक्षणा बोध करावें। रस बस्तुतः 
आस्वाद या आनंद की अनुभूति है जो श्रोता के मन में प्रकट 
होती है ओर व्यक्त होने के पूत्र इसका कोई अस्तित्व नहीं होता । 

व्यक्तिविवेक!ः ( साहित्यशास्र पर एक प्रबंध ) के कर्ता 
महिमभट्ट ने व्यंजना का खंडन किया है। उनका कहना है कि 
व्यंग्याथ अनुमान के अतिरिक्त और कुछ नहीं है। उनके तक 
निम्नलिखित हैं-- 

जैसे एक वस्तु से हम दूसरी वस्तु का अनुमान करते हैं. उसी 
प्रकार विभाव, अनुभाव और संचारी भाव से जो भावों के 
क्रमशः कारण, काये और सहकारी होते हैं हम रस का भी अनु- 
मान करते हैं। पूर्ववत्‌ , शेषबत्‌, और सामान्यतो दृष्ट अनुमान 


आय] 


१ कस्स व ण॒ होइर सो दद्ूण पिश्राए सब्वर्ण अहरम्‌। 
सब्मभरपडमग्घाइ णिवारित्र वामे सहसु एरिहम 
--वही, प्रद्ध २६० | ] 


॥ 
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( कारण से काय का, कार्य से कारण का, सामान्य से विशेष का 
अनुमान अथौत्‌ एक वस्तु के ज्ञान से उस दूसरी वस्तु का ज्ञान 
जो उसके साथ देखी जाती है जैसे अप्नि धुएँ के साथ । ) के द्वारा 
विभाव, अनुभाव ओर संचारी रति इत्यादि का अनुमान कराते 
हैं जिससे रस की निष्पत्ति होती है। उदाहरणाथ्थ राम के प्रति 
सीता के प्रम को लीजिए। इसे अनुमान की प्रक्रिया के रूप में 
यों रख सकते हें-- 

सीता में राम के प्रति रति है--प्रतिज्ञा | 

क्योंकि वे राम के प्रति प्रमभरी दृष्टियों से देखती हैं--हेतु । 

जिसमें रति-भाव नहीं होता वह इस प्रकार नहीं देखती-- 
इृष्टांत | 

इसलिये सीता राम के प्रति अनुरागवती हैं--उपनय । 

रति का यह अनुमान उत्कृष्ट आस्वाद कोटि ( आस्वाद पदवी ) 
में पहुंचकर शआंगार रस हो जाता है--उपनय । | 

इसका अभिप्राय यह है कि भाव का अनुमान रस की प्रतीति 
कराता है। अर्थात्‌ हम पहले भाव का अनुमान करते हैं. तब 
रस का आस्वाद लेते हैं । दूसरे शब्दों में इन दोनों में कारण-काय 
भाव है। हमें पहले विभाव इत्यादि की प्रतीति होती है फिर हम 
भाव का अनुमान करते हैं और अंत में रस तक पहुंचते हैं--जो 
अनुमान की प्रक्रिया के अतिरिक्त ओर कुछ नहीं है । किंतु यह 
पहले ही कहा जा चुका है कि रस असंलक्ष्यक्रम व्यंग्य है। महिम- 
भट्ट इस आपत्ति का समाधान यह कहकर करते हैं कि इसमें क्रम 
निस्संदेह होता है । किंतु शीघ्रता के कारण वह संलक्ष्य नहीं होता । 
हमारा प्रतिवाद यह है कि सीता में . राम के प्रति रति-भाव है-- 
केवल इंस तथ्य का ज्ञान ही रस नहीं है। अनुमान ज्ञान का विषय 
है इसलिये वह किसी न किसी प्रकार के ज्ञान के रूप में ही 








... यह बात उठाई जा सकती है कि एक अनुमान के द्वारा हम 
सीता ओर राम के रति-भाव के ज्ञान तक पहुँचते हैं. और दूसरे 
अनुमान के द्वारा हम उसके आस्वाद तक पहुँच जाते हैं। अनुमान 
की प्रक्रिया वैसी ही होगी जैसी यंत्र यत्र धृमस्तत्र तत्र वलह्निः में 
, होती है। हम कह सकते हैं कि “यत्र यत्र रामादिगतानरागज्ञान 
तत्र तत्र रसोत्पत्ति2 । कितु यह हेत्वाभास मात्र है। यहाँ व्याप्रिग्रह 
नहीं है। रस भाव के अनुमान के साथ साथ अनिवाय रूप से 
नहीं रहता जैसा धूम के साथ वह्नि रहती है। क्योंकि नेयायिक, 
वैयाकरण इत्यादि इस बात का अनुमान तो कर सकते हैं कि 
अमुक अमुक व्यक्तियों के बीच रति-भाव है, किंतु झूंगार रस 
का आस्वाद नहीं ले सकते। हेतु के व्यभिचारी होने से यह 
 हेत्वाभास हो गया । इसलिये अनुमान ठीक नहीं उतर सकता | 
इसके अतिरिक्त अपनी ही मानसिक स्थिति की सत्ता का ज्ञान 
अनुमान की प्रक्रिया द्वारा होना भ्री बेतुका है । 
निदान, भाव की स्थिति का ज्ञान अनुमान की प्रक्रिया के द्वारा 
होता है--इस सिद्धांत से रस अनुमेः कता । 
योंकि केवल भाव की सत्ता के ज्ञान से रस सवथा प्रथक्‌ होता है 
































| है, उसके लिये स्से तक की कोई आवश्यकता नहीं कि रस 
क वस्तु है और भाव का ज्ञान दूसरी वस्तु। रस आनंद की 
शेध स्वरूपवाली अनुभूति है जो तक की किसी भ्रक्रिया के द्वारा 
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ग्राह्म नहीं है । भ्रांति के अधिकांश का हेतु वस्तुतः व्यंजना शब्द 
के व्यवहार की असावधानी है, जिसके द्वारा रस को व्यंग्य कहा 
है । वस्तु-यंजना और अलंकार-व्यजना में इस शब्द का व्यवहार 
किसी तथ्य या वस्तु के ज्ञान की अभिव्यक्ति की प्रक्रिया बतलाने 
के लिये होता है| किंतु रस-व्यंजना में व्यंजना से सबंथा प्रथक्‌ 
प्रक्रिया का बोध कराया जाता है। किसी विशेष भाव का रस के 
रूप में आस्वाद लेने की अभिव्यक्ति का संकेत इस शब्द से . 
मिलता है। वस्तुतः एक स्थिति में कुशाग्र मति व्यक्ति तथ्य की 
प्रतीति करनेवाले होते हैं और दसरी स्थिति में हृदय-संपन्न 
( सह्ृदय ) व्यक्ति होते हैं जो व्यंजना का महण करके रस का 
आस्वाद लेते हैं। व्यंजना का शाव्दिक अर्थ है--प्रकट करना 
( प्रकाशन )। श्रकाशन! शब्द का अभिप्राय यह है कि जिस बस्तु 
का प्रकाशन होनेवाला है उसकी सत्ता पहले से ही है। किंतु 
यह पहले कहा जा चुका है कि अनुभूति के पूथ रस की सत्ता 
नहीं होती । श्रोता के मन में प्रसुप्त भावों का प्रकाश रस के रूप 
में होता है। इसलिये प्रकट करना? का अथ होगा केवल अनुभूति 


उत्पन्न करना । इसलिये इस व्यंजना में रस शब्द का व्यवहार. 


बहुत उपयुक्त नहीं है। 'रसा पतीयन्ते? में अ्रत्तीयन्ते” शब्द को 
परिष्कृत अथ्थ में महण करना चाहिए। वस्तुतः रस उत्पन्न होता 
है ज्ञात नहीं कराया. जाता । यद्यपि अलंकार-शाब्तियों के सिद्धांता- 
नुसार रस न तो ज्ञाप्य ( जिसका ज्ञान कराया जाय ) होता है 
न कार्य, जो उत्पन्न किया जा सके । किंतु रस के कार्यत्व के संबंध 
में जो आपत्ति उठाई गई है वह आधुनिक मनोविज्ञान की दृष्टि 
से ग्राह्म नहीं है। यह आपत्ति स्पष्ट इस नैयायिक सिद्धांत पर स्थित 
हैं कि युगपत्‌ ज्ञान असंभव है। इस सिद्धांत का साहित्य 
के क्षेत्र में हाथ बढ़ाना वस्तुतः आलंकारिकों के द्वारा ज्ञान 
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( कागनीशन ) और अनुभूति ( फीलिंग ) विषयक पारस्परिक 
विवेक के अभाव से ही हुआ है। वे रस को ज्ञान और प्रतीति 
दोनों कहते हैं । किंतु रस भाव की अनुभूति है, आप चाहें तो 
भाव को पच्छन्न भाव कह सकते हैं। ज्ञान और अनुभूति दोनों 
की युगपत्‌ अनुभूति हो सकती है क्योंकि ये दोनों विभिन्न 
मानसिक प्रक्रियाएँ हैं। भाव, ( इमोशन ) ज्ञान ( कागनीशन ), 
अनुभूति ( फीलिंग ) और इच्छा या संकल्प ( कोनेशन ) का 
संश्लेप होता है। इसलिये हम बड़े मजे में कह सकते है कि 
विभाव-अनुभाव के प्रदर्शन से ऐसे विभाव-अनुभाव के ज्ञान 
की उत्पत्ति होती है जिसके साथ विशेष प्रच्छन्न या प्रसुप्त भाव 
की अनुभूति लगी रहती है । 


डाक्टर सतीशचंद्र विद्याभूषण अलंकारशाश्र के साथ 
न्यायशा्र के मिश्रण के संबंध में अपना दुःख इन शब्दों में 
व्यक्त करते हें--यह बड़े खेद की बात है कि गत ४०० वर्षा से 
न्याय कानून अलंकारशाश्र इत्यादि में घुस पड़ा है ओर इस 
प्रकार वह ज्ञान की उन शाखाओं के विकास में घातक हो रहा 
है, जिन शाखाओं के आश्रय में ही इसका आरोह ओर पोषण 
हुआ है |” 

इसलिये यदि व्यंजना किसी तथ्य की व्यंजना करती है 
तो यही कि व्यंजित भाव की श्रोता या दर्शक के द्वारा रस रूप 
में अनुभूति होती है। इस प्रकार रस व्यंजना के द्वारा उत्पन्न 
होता है। भाव की अवस्थिति नायक और नायिका में होती है 
और रस की अनुभूति श्रोता या दशक के द्वारा होती है। पात्र 
के मन में रस नहीं होता जो व्यंजित किया जा सके। इसलिये 
व्यंजना की प्रक्रिया का विवेचन करने का उचित मार्ग यह है 
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कि इसके द्वारा इस बात की व्यंजना होती है कि भाव श्रोता के 
द्वारा रस के रूप में अनुभव किया जानेवाला है । 

अब वस्तु-व्यंजना और अलंकार-व्यंजना पर विचार कीजिए | 
ये भी अज्ुमेय नहीं हें। अनुमान में तीन अवयब होते हैं--पत्त 
( जिसके संबंध में, कोई बात सिद्ध करनी होती है ), सपक्ष ( उसके 
सद्ृश वस्तु ) और विपक्ष ( उससे प्रथक्‌ वस्तु ) | अग्नियुक्त पर्बेत 
है? उदाहरण में पक्ष > पवत, सपक्ष-- रसोईघर और विपक्ष॒-- 
सरोवर । अनुमितिवादी व्यंग्य वस्तु को अनुमेय सिद्ध करने के लिये 
जो प्रयास करते हैं उसमें 'भगतजी बेधड़क घूमो?* इत्यादि उदाहरण 
में व्यंग्य वस्तु अनुमान की प्रक्रिया के द्वारा इस प्रकार सिद्ध करते 
हँ---भगत जी ( पक्ष ), उनका .गोदावरी के सिंहयुक्त तट पर न 
धूमना ( साध्य ), क्‍योंकि घूमनेवाला भीरु है, तट पर सिंह है 
( हेतु ), अन्य भीरु ऐसे स्थान पर नहीं घूमा करते । 

यहाँ भी हेतु व्यभिचारी है अर्थात्‌ साध्य' के साथ साथ 
अनिवाय रूप से रहनेवाला नहीं है। यह नहीं कहा जा सकता कि 
भीरु व्यक्ति कभी भयग्रद पदाथथ के समीप जाते ही नहीं। वे 
गुरुजन के आदेश अथवा उमंग से प्रेरित होकर कभी कभी ऐसा 
. कर सकते हैं। भीरु व्यक्ति स्वेच्छापू्षक ऐसे स्थानों में नहीं जायेंगे 
--यह तक ग्राह्म नहीं है। यह कथन भी सत्य नहीं हो सकता कि 
सिंह भी तट पर रहता है क्योंकि ऐसा कहनेवाली कुलटा है। इस 
लिये हेतु संदिग्ध है। दूसरा उदाहरण लीजिए---मैं अकेले तमाल 
के कुंजों से ढके नदी तट पर पानी लाने जाती हूँ खरोंट लगे तो 
लगे? ।* इस उदाहरण में इस व्यंग्य वस्तु का अनुमान कि कहने- 

वाली प्रिय से मिलने जा रही है ठीक नहीं है। क्योंकि एकांत 

१[ देखिए ऊपर पृष्ठ ३८७। ] 
२६ देखिए ऊपर एंड ३९० | | 
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स्थान में अकेले जाना और इस संभावना से जाना कि “शरीर में 
खरोंट लग जायगी” ऐसे अनुमान के लिये पुष्ट तक नहीं है | यह 
संभव है कि वह वहाँ बड़े पवित्र विचार से अपने पति की सवा 


करने जा रही हो ' 
व्यंग्य अलंकार भी अनुमेय नहीं है । यह उद्ाहर्ग तीजिए--- 


“जलक्रीड़ा के समय चंचल हथंलियों से वार बार राधा के मुख को 
ढॉककर खोलकर चक्रवाक के जोड़ का संयोग और वियोग करने- 
वाले कोतुकी ऋष्ण संसार की रक्षा कर |” यहाँ व्यंग्य अलंकार 
रूपक ( मुखचंद्र है ) है । इसको अनुमान से उपलब्ध करन के 
लिये कोई इस प्रकार अनुमान की प्रक्रिया दिखाएगा--- 
मुख चंद्रमा है--अतिज्ञा ( मेजर टर्म या प्रापोजीशन ) | क्योंकि 
जब यह दृश्य रहता है तो चक्रवाक के जोड़े का वियोंग और जब 
यह दृश्य नहीं रहता है तब उनके संयोग का कारण होता है-- 
हेतु (मिडिल टस या रीजन )। हेतु अनेकांतिक है। उनके 
वियोग के लिये चंद्रमा के अतिरिक्त ओर भी संभाव्य हेतु है| सकते 
हैं ( जैसे, व्याध को देखना ) 
विचार-- 
यह ध्यान देने योग्य है कि लेखक [ साहित्यदपणकार ] ने 
वस्तु-व्यंजना या अलंकार-व्यंजना के संबंध में जो दोनों ही 
वस्तुतः किसी तथ्य की व्यंजना होती हैं, अनुमेयत्व को 
असिद्ध करने के लिये उचित मार्ग का अवलंबन नहीं किया है 
वस्तुतः पूर्वोक्त दोनों उदाहरणों में व्यंग्य अथ का पता दनवाली 
परंपरा है | इनकी पुरीक्षा की जाय । पहले उदाहरण में साध्य या 


१| जलकेलितरनकरतलम कयुनः पिहित-राधिकावदन 


जगदवतु कोकयूनो विघटनसंघटनकोतुकी कृष्ण 
“-साहित्यदर्पण, पृष्ठ २१६ | | 
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प्रापोजीशन गोदावरी के तट पर धूमना” नहीं है, प्रत्युत नायिका 
की इच्छा कि 'भगतजी गोदावरी के तट पर न घूमें? हे। काव्य- 
परंपरा से परिचित व्यक्ति के लिये एकांत नदी-तट पर कुंज शब्द 
का संकेत ही पर्याप्त है । इसके द्वारा बह तुरंत इस बात से अवगत 
हो जाता है कि कहनेवाली कुलटा या कम से कम परकीया है 
ओर इस अभिप्राय को समझ लेने में पूरी सहायता मिलती है। 
हम प्रतिज्ञा को यों रख सकते हैं-- 
नायिका चाहती है कि 'सगतजी तट पर घूमना छोड़ दें! । 
इसे अनुमान चक्र के रूप में यों रख सकते हैं-- 
नायिका चाहती है आदि--प्रतिज्ञा । 
क्योंकि वह अपने प्रिय से वहाँ मिलती है--( हेतु ) | 
जो अपने पति से मिलना चाहती है. वह यह चाहती है कि 
कोई बाधा न हो--( अम्लिकेशन ) | 
इसी से वह चाहती है इत्यादि--( उपसंहार ) | 
बह कुलटा या परकीया है? यह भी अनुमान से जाना जा 
सकता है। 
वह परकीया है--प्रतिज्ञा या साध्य । 
साहित्य में परकीया सहेट में प्रिय से मिलती हैं यह भी सहेट 
में मिलना चाहती है--अस्िकेशन। 
इसलिये वह परकीया या कुलटा है--उपसंहार । 
यही बात दूसरे उदाहरण के संबंध में भी कही जा सकती 
है। यदि ये वाक्य सीता के मुख से कहलाए जाये तो उक्त व्यंग्य 
नहीं रह जाता। परंपरा, (आप्नोपदेश ) खतरे वक्ता के चरित्र, 
' प्रकरण इत्यादि का पत। चलता है जो मुक्तक में अकथित हुआ 
करते हैं। इस प्रकार इनमें वही मानसिक प्रक्रिया दिखाई देती 
है जो अनुमान की होती है । उस प्रक्रिया का परिणाम ठीक ठीक 
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अनुमान तक पहुँच सकता है कि नहीं यह प्रथक ही विचार- 
' शीय प्रश्न है। यह वस्तुतः: व्यावहारिक अनुमान है चाहें यह 
सदा सेद्धांतिक शुद्ध अनुभाव न हो # 

उदाहरण-- 

१-- इस समय एक पत्ती नहीं हिलती है!। इससे वायु 
का अभावातिशय व्यंजित होता है। यह शेषवत्‌ अनुमान का 
अच्छा उदाहरण होगा । 

२--दिखो मृग कैसे निवद्ध और निम्वेष्ठ बेंठ हैं---यहां 
निजनत्व का अतिशय व्यंजित होता है जो व्यावहारिक अनुमान 
है। यह विशुद्ध अनुमान नहीं है। क्योंकि यह संभव है, कि 
मृगों ने साड़ियों में छिपे व्याध को न देखा हो | चाहें व्यावहारिक 
अनुमान हो चाहे विशुद्ध सेद्धांतिक अनुमान, मानसिक प्रक्रिया 
दोनों में एक ही प्रकार की हुआ करती है । असुमान और काव्य की 
वस्तु-ब्यंजना में एक अंतर बहुत स्पष्ट है। वस्तु-व्यंजना में वक्ता की 
दृष्टि में रहनेवाला अथ प्रमुख होता है। न्याय की विशुद्ध पद्धति से 
वह अपनी बात नहीं कहता। दूसर शब्दों में काव्यगत व्यंजना में 
वक्ता का विचार ही व्यंग्य हुआ करता है। वस्तु-यंजना और 
अनुमान के असाहश्य का तात्पय यों समझना चाहिए कि व्यावहा- 
रिक अनुमान से जिस व्यंग्य वस्तु की उपलब्धि होती है बह 
सामान्यतया घटित होनेवाली घटना पर आश्रित होती है। 
दूरारूद संभाव्यताओं का विचार करने वह नहीं जाती। 
शक्त्युद्धव ध्वनि में मी ज्यंजित साहश्य तक एक प्रकार के अनुमान 
से ही हम पहुँचते हैं । वहाँ दूसरे अर्थों के बीच तकंगत संबंध ही 
हेतु हुआ करता है। 

जो यह कहते हैं कि रस-ज्ञान स्तृति है--उनका कहना भी ठीक 
नहीं । क्योंकि उनका कथन इस बात पर आश्रित है कि स्मृति की 
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भाँति रस-ज्ञान भी वासनासंस्कार की पूर्व. सत्ता से होता है। 
चूँकि संस्कार प्रत्यभिज्ञा भी (अतीत में देखे हुए पदार्थ का वर्तमान ' 
काल में देखे जानेवाले पदा् के साहश्य का ज्ञान अर्थात्‌ यह 
वही वस्तु है) जगाता है, इसलिये हेतु व्यभिचारी है। जो लोग -: 
यह मानते हें कि प्रत्यभिज्ञा का उदय स्मृति से होता | ' 
वासना से नहीं, इसलिये वह संस्कार से भिन्न 
संबंध में यह आपत्ति नहीं की जा सकती | 


[५] 
द रस-नि्य 
“ सहृदय पुरुषों के हृदय में वासना रूप में स्थित रति आदि 
स्थायी भाव ही विभाव, अनुभाव और संचारी के द्वारा अभि- 
व्यक्त होकर रस के स्वरूप को प्राप्त होते हैं ।* द 
इससे प्रकट है कि सहृदय पुरुषों के हृदय में प्रसुप्त माव ही 
रस का रूप धारण करते हैं ,जब वे विभाव आदि के द्वारा व्यंजित . 
किए जाते हैं। किसी के हृदय में भाव का व्यक्त होना वस्तुतः उस 
भाव की अनुभूति के अतिरिक्त और कुछ नहीं है। इसलिये इस 
वात को हम और स्पष्ट रूप में यों कह सकते हैं कि विभाव, 
अनुभाव और संचारी भाव के प्रदर्शन ढवारा भाव की अनुभूति 
श्रोता या दशक के हृदय में रस रूप में उत्पन्न होती है। रस 
'विभाव-अनुभाव के संयोग से उसी प्रकार उत्पन्न होता है जिस 
प्रकार दूध और मद्ठा या जमावन के मिश्रण से दही उत्पन्न होता 
है ( दध्यादि न्याय )। अब यह प्रश्न उठता है कि संयोग की यह्‌ 
प्रक्रिया कहाँ होती है। यह श्रोता या दशक के द्वदय में होती है। 
किंतु विभाव और अनुभाव श्रोता के मन में केवल ज्ञान के रूप में 


१ [ देखिए साहित्यदर्पण, प्रष्ठ ६० । ] 
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ही अवस्थित रहते हैं। इसलिये और विशुद्ध रूप में हम यों कह 
सकते है कि विभाव अनुभाव के ज्ञान से रस नामक अनुभूति 
उत्पन्न होती है ५ 

रस की &नंदानणनि उस समय होती है जब सक्त्य का उद्रक 
सत्त्वोद्कात होता है और रजस तमस दब जाते हैं। रस वस्तत | 
अनुभूति है, अनुभूति का विषय नहीं । देखिए प्र्ठ ४०८ 

यदि रस आनंद की अनुभूति हैं. तो करुण, बीभत्स को रस 
केसे कहा जाय । इनके लिये दिए गए तक संतोपप्रद नहीं हैं 
मनोवैज्ञानिक अनुभूति को क्रीड़ा बृत्ति मानते हैं. । श्रम और पीड़ा 
जब क्रीड़ा की वृत्ति में स्व॒तःप्रवतित होते है. तब उनकी अनुभूति 
आनंदस्वरूप होती है । 

किसी पात्र के आलंवन का प्रदर्शन भाव की अनुभूति रस रूप 
में केसे उत्पन्न कर सकता है। सामान्यता की प्रक्रिया से जिसे 
साधारणीकरण कहते हैं, श्रोता या दर्शक का पात्र के साथ 
तादात्म्य हो जाता है। भावों की अनुभूति प्रदर्शित विशिष्ट विषयों 
के साथ नहीं होती, प्रत्युत साधारण रूप में होती है। रसानदति 
काल में श्रोता इस बात का विचार करने नहीं जाता कि भाव मेरे 


हैं या दूसरे के | 
सखचकर 


(१ ) पूर्ण रस- भ्रोता का आलंबन वहीं जो आश्रय का 
( भावात्मक ) | 

(२ ) मध्यम रस>श्रोता का आलंबन आश्रय स्वयं । श्रोता 
के ओत्सक्य का ( कल्पनात्मक ) | 

अनोचित्य को रसाभास माना है किंतु अनपयुक्तता को नहीं 
द्वितीय चरित्र-चित्रण में बड़े मजे में प्रयुक्त हो सकता है 


४७१६ रस-सीमांसा 


अधिकतर परंपरामुक्त रचनाओं में बेढंगा प्रयोग हुआ है जिससे 
न तो उच्च कोटि की कोई अनुभूति ही होती है और न कल्पना को 
ही कोई सहारा मिलता है | “कल्पनात्मक विधान से भी राग की 
उत्पत्ति होती है, पर अप्रत्यक्ष रूप में । 


कुछ लोग कल्पनात्मक पक्ष पर ही जोर देते हैं और कुछ 
भावात्मक पक्ष पर। इसका समाधान इस प्रश्न के उत्तर से हो 
सकता है कि नाना ग्रकार के दृश्य पदार्थ हमारी अनुभूति जगाया 
करते हैं या अपनी अनुभूति को चरिता्थ करने के लिये हमी उन्हें 
देखना चाहते हैं । 

प्रश्न--कुरूप ख्री के श्रति आत्मत्यागमूलक भ्रम के संबंध में 
क्या कहा जायगा जैसा फारसी के आख्यानों में मजनूँ का लैला के 
अति था। 


उत्तर--पात्र में प्रदर्शित अनुभूति की गहराई अप्रत्यक्ष रूप से 
अपना प्रभाव डालती है। ह 


साधारणीकरण की दो ग्रकार की व्याख्याएँ संभव हो सकती 
हैं--( १ ) आश्रय के साथ तादात्म्य, (२) आलंबन का सामान्य 
रूप से कथन। आलंकारिक लोग कदाचित्‌ दूसरा मत मानते थे। 
उनकी दृष्टि रति-भाव तक ही परिमित थी । क्योंकि इस दृष्टि से 
उसका स्वरूप विशिष्ट होता है । 

प्रलय संचारी है, सात्त्विक नहीं । क्‍ 

अनुभावों के भेदों ( कायिक, मानसिक इत्यादि ) में से मान- 
सिक को प्थक्‌ कर देना चाहिए। आचीनों ने थह भेद नहीं माना 
है। उद्दीपन दो प्रकार के होते हैं--आलंबनगत और आलंबन- 
बाह्य । 
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अनुभाव-- 
आंगार--शकुटिमंग, आलिंगन, चुंबन आदि | 
हास्य--आँखों का सुकइना, मुख का दाँत का खुलना, अस 


करुण--भूपतन, रोदन, विवणुता, उच्छास, स्तंभ, प्रलाप, 
देवनिंदा 


रोइ--लाल आँखे, भ्रकुटी चढ़ना, दाँत पीसना, ओंठ चबाना, 
मुँह लाल होना, ठप्न वचन, शब्त्र उठाना, कपटना, गजन, तज़न, 
अपनी प्रशंसा । 

बीर--पुलक । 

भयानक--स्वेद, कंप, वेवण्य, रोमांच, स्तंभ आदि | 

बीभत्स--धूकना, मुँह फेरना, नाक सुकोइना । 

अद्भुत--स्तंभ, स्वेद, रोमांच 

अनुभाव--कायिक ओर साक््विक | साक्चिक अनुभाव-- 

स्तंभ, स्वेद, रोमांच, स्वस्भंग, कंप, अश्न, बेवराय, प्रल्य 
एितठाप्रा0एए बाते गग्एतीप्रा।07ए | ऐन्छिक और 
अनेच्छिक या साक्त्विक | ] 


नायिकाओं के अलंकार-- 

र८ होते हँ-- 

अंगज--भाव, हाव, हेला। 

अयल्लज--शोभा, कांति, दीप्रि, माघुय, प्रगल्भता ,ओदाय, पेय । 

सयकत्नज कतिसाध्य--लीला, ब्रिलास, विच्छित्ति, विव्वोक, 
किलकिंचित, मोट्रायित. कुट्रमित, विश्रम, ललित, मद, विद्नत, 
तपन, मौश्ध्य, विज्षेप, कुनृहल, हसित, चकित, केलि । 

य्क्ता: ल्लीणामलंकारा: अद्जाश्व स्वभावजा: । 

२७ 
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संचारी-- 


निवंद, आवेग, देन्य, श्रम, मद, जड़ता, उम्रता, मोह, 
विवोध, स्वप्न, अपस्मार, गंबं, मरण, अलसता, अमषे, निद्रा, 
अवहित्था, ओत्सुक्य, उन्माद, शंका, स्व्रृति, सति, व्याधि, संत्रास, 
लज्ञा, हपे, असूथा, विषाद, श्रूति, चपलता, ग्लानि, चिंता, 
वितक । 

अंगज--भाव ( प्रथम प्रथम प्रम-विकार के लक्षण दिखाई 
देना ) | यह वहीं कुमारी है, किंतु इसका मन कुछ और ही. 
दिखाई देता है | 

हाव--( भ्रूुकुटी नेत्रादिं के किंचिंत या अल्प-विकार से 
संभोगच्छा प्रकाश )। 

हेला--( भ्रकुटी नेत्रादि के अधिक विकार से अभिलाषा का 

अधिक स्फुट होना ) | 

लीला--वेष, अलंकार, वचन आदि में [प्रयतम का अनुकरण | 

विज्ञास--प्रिय के दशन से गति, स्थिति आदि तथा मुख, 
नेत्रादि के व्यापारों की विलक्षणता । 

विच्छित्ति--कांति को वढ़ानेवाली कुछ वेश-रचना । 

विव्वोक--अति गब के कारण अभिलषित वस्तु का भी 
अनादर प्रकट करना । 

किलकिंचितू--अति प्रिय वस्तु के मिलने पर हे, हास, 
अकारण रोदन, कुछ त्रास, कुछ क्रोध, कुछ श्रमादि का विचित्र 
मिश्रण | 

मोदट्टायित--प्रियतम की कथा में अनुराग दिखाई पड़ना । 

कुट्टमित--अंगरपश के समय भीतर हफष होने पर भी बाहरी 
घबराहट प्रकट करना, हाथ पैर हिलाना आदि । 

विभ्रम--प्रिय के आगमन या मिलने जाने के हर्षातिरेक से 
बलस्च, भूषण आदि का ओर का और स्थान पर पहनना द 


१९ 





क्तिः 





नलित--अंगों को सुकुमारता से रखना ( नज़ाकत ) 

सद--प्तोभाग्य, योवन आदि का गव-प्रदशन । 

कुट--]0 80286, 0 097ग्रां१९, छापे | ॥ कुट्ट -निंदा 
करना । | 

किल--/7४0, 00 9)99. [ किल>-क्रीड़ा | ] 

बट वांडातवलाएता 009९९] करुण रस धाएं ह 
विप्रलंभ-- 

[7 करुण विप्रलंभ [076 45 & 0९ ० ॥6 तेहएह8- 
880 9९0]0ए९प ९०गांगाए 0 सर #ए 5णा6 बशा०0५ : 
वी छाछ8 वीएए/€ 870 हपटी ॥00९, 4॥९7"6 8 करुण 

रस । द । 
[करुण रस ओर करुण विप्रलंभ में अंतर--करुण विप्रलंभ 
में किसी शक्ति के द्वारा मृत प्रिय के फिर से जीवित होने की 
आशा रहती है | यदि कहीं इस प्रकार की आशा न हो तो 
करुण रस हो जाता है। | 





ध्् 


[ क ]] 
£७७जारा ८5 0२ 02007#%7॥0<२ 
[ उद्धरण के लिय उदाहरण ] 


( : ) कई सनोविकारों की स्वच्छंद योजना-- 

“देखो दशरथ रामचंद्र को योवराज्य देना चाहते है सो में अथाह 
भय में डूबी, दःग्ख ओर शोक से यक्त हो, ओर आग से जलाई 
जाती सी हो तेर हित क लिय यहाँ आइ हे ।”" -अयोध्या ७ | 


(२ ) इंष्यों के कारण क्रोध की उत्पत्ति-- 

“ऐसा धात्री का वचन सुन कुब्जा अत्यंत डाह से उस कैलास- 
आग सहश प्रासाद पर से उत्तरी । उस काल में वह पापदरष्टि दासी 
जो क्रोध से जली जाती थी कैकेयी के पास, जो सोती थी, जाकर 

वोली ।”* ]00 [ वही | 


३8 "कला नट पल नाकाम ततलिनन फल कली क७..टाालेटशरन/मनधक तक त०पत्रपयाप हक 4 ०8 ३४३०4 +.॥तस्‍कषएत ५०4५१ हशसरपाक कप तक 


| अक्षय सुमहृदंवि प्रबल लद्धिनाशनम। 
राम॑ दशरथों राजा योवरज्येटमभिप्रेक्ष्यति || २०॥| 
सास्म्यगाथे भय ससना दुःखशोकसमन्विता । 
दह्य मानानलेनेव व्वद्धिताथमिद्दागता | २१ ॥ 
( बान्र्मीकीय रामायगा ) | 
२ [ घान्यास्तु बचन॑ श्रत्वा कुब्जा ज्षिप्रममर्षिता। 
केलासशिखराकारात्प्रासादादवरोहत ॥ १२॥| 


४२४ रस मसामांसा 


( ३ ) एक विषय में किसी के अ्रति कोई भाव उत्पन्न होने से 
उसके संबंधी अन्य विषयों के प्रति भी प्रायः वैसा ही भाव उत्पन्न 
हो जाता है। वाल्मीकिजी ने कैकेयी के द्वारा इसका बढ़ा विनोद- 
पूरा उदाहरण खड़ा किया है | मंथरा ने जब कैकेयी के हृदय में 
अपने प्रति सुदृद्भाव उत्पन्न कर लिया तब कैकेयी कहती है-- 

“एक तुके छोड़ और सब ठेढ़े अंग-भंगयुक्त और परम 
पापिष्ट हैं ओर तू वायु से भुके कमल के समान प्रियदर्शना है। 
तेरा वक्ष-स्थल स्कंधपयत इस मौत के लोंदे से भरा और ऊँचा 
है, ओर नीचे सुंदर नाभि से युक्त उदर वक्षास्थल से मानो लज्जित 
होकर शांत अर्थात्‌ धँसा हुआ है. . .तेरा मुख विमलचंद्र के तुल्य 
है” इत्यादि ।* अयोध्या ९ | 

( ४) “अब उस काल में नराधिप अमष से “अहो ! घिक्कार 
है !” ऐसा वचन कह फिर शोक से मूलित हो गए। फिर कुछ 
अधिक बिलंब में संज्ञा को प्राप्त हो अति दुःखित हुए, तदनंतर 

कद्ध हो तेज से जलाते हुए कैकेयी से बोले” ।* अयोध्या १२। 

सा दह्ममाना क्रोधेन मंथरा पापदर्शिनी। 

शयानामेव कैकेयीमिदं वचनमत्रवीत्‌ || १३ || ( वही )-] 
१ | नाहं समवबुद्धेयं कुब्जे राशश्रिकीषितम । 

सन्ति दुःसंस्थिताः कुब्जे वक्रा: परमपापिकाः | | ४० || 

तस्य॑ पद्ममित्र वातेन संनता प्रियदर्शना | 

उरस्तेडभिनिविष्ट वे यावत्स्कस्धात्समुन्नतम || ४१ || 

अधस्ताचोदर शान्तं सुनाममिव लजितम्‌ |. . ....४२॥ 

विमलेन्दुसमं वक्‍त्रमहों राजसि मन्थरे |.... . .४३॥ (वही) | 
२ [ मरडले पन्नगों रुद्धों मन्त्रेरिव महाविषः। 

अह्ो घिगिति सामषों वाचमुक्त्वा नराधिपः ॥| ५ ॥| 


परिशिष्ट ४२७ 
प्रधान भाव या प्रधान भाव संचारी-- 


(४ ) “हे नक्षत्रों से भूषित रात्र ! में तेरा प्रभान नहीं 
चाहता” | अयाध्या 2३ | 

(६ ) सांग रूपक-- है राम ! मर मन से उत्पन्न यह शोक 
रूप अग्नि, जो तुम्हार अदशन रूप वायु से बदकर. विल्लाप दुःस्व 
रूप इधन से आर आस रूप घृत से प्रदीप ओर चिता श्रम रूप 
घूम स पूण है मुझ भस्म कर देगी” ।* अयोध्या २४ । 


( ७ ) रति-भाव का अमप--एसा रास का वचन सुन प्रिय- 
वादिनी बेदेही प्रमप्रवक क्रद्ध हो पति से बोली” | अयोध्या २७ 

300 [ जोड़िए |--कोकिल-कंठ”' कहकर कवि कोकिल की 
बश आहऋृनति की कल्पना जगाना नहीं चाहता, संधर स्वर की 
कल्पना जगाना चाहता है 


आन 


मोहमापेदिवान्भूय शोकोपहतचेतन:ः । 
चिरेण तु दृपः संज्ञा प्रतिलम्य सुदुःखितः ॥ 5६ ।॥ (वही ) | 
१ [ न प्रभात व्ववेच्छामि निशे नन्ञत्रभूषिते )। १७ || (वही) ] 


२ [अयं तु मामात्ममवम्तवादर्शनमारुतः | 
विलापदुःखसमिधों... रुदिताभ्ुह्वताहुतिः )| ६ ॥| 
चिन्तावाष्पमहाधू मस्तवागमनचित्तजः |] 
कशंयित्वाधिक॑ पुत्र निःश्वासायाससंभवः || ७ ॥ 
त्ववा विहीनामिह मां शोकाग्निरतुलों महान । 
प्रध्यति यथा कदय॑ चित्रभानुहिमात्ययें || ८ ॥ (वही ) | 


. ३ [ एबमुक्ता तु बेंदेही प्रियाहां प्रियवादिनी। 
“प्रशंयादेव संक्रद्ा भर्तारमिदमत्रवीत्‌ ॥ १ ॥ (वहीं) | 


[ ख] 


 काव्यवालो पुस्तक के लिये मनोविज्ञान 
संबंधी टिप्पणियाँ 

मन के संघटन के नियम--बरहत्‌ और लघु चक्र; पहले में 
दूसरा भी अवस्थित रहता है। प्रव्ृत्तियाँ ओर जीवनवेग भाव 
के अंतर्गत हैं। भाव स्थायीभाव के अंतर्गत हैं। भावों और 
स्थायीभावों के चक्र के शासन के अंतर्गत केवल संस्कार ही नहीं, 
विचार भीजाते हैं अर्थात्‌ बुद्धि, इंद्रिययेग और मनोवेग। 
पहला बाह्य के बदले आश्यंतर प्रेरणा से जगता है । उसकी अधिक 
व्यवस्थित संघटना होती है और वह अधिक उत्तजित होता है। 
लघु चक्र के अंतर्गत बुभुक्ञा और काम के जीवनवेग आते हैं । 
आवश्यकताओं और आकांक्षाओं के वेग भी इसी के अंतर्गत 
आएंगे, जैसे विश्राम और शयन के वेग । (इंपल्सेज - जीवन- 
वेग । एपिटाइट्स-इंद्रियवेग । इमोशंसू-मनोवेग या 
भाव। सेंटिमेंटसू-स्थायीभाव । ) स्थायीभाव में भाव 
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अंत्भुक्त हैं और भावों में संवद्ध संस्कार, जैसे भय में भागने 
का संस्कार ( इंस्टिंक्ट-- संस्कार । टेडेसी - प्रवृत्ति ); आत्म- 
प्रदर्शन और आत्मामिभव के वेग । 

मूल भाव--भय, क्रोध, ग्लानि, हप, दुःख | जिज्ञासा में 
यद्यपि जीवनवेग के अधिक लक्षण हैं फिर भी इसे मनोबेग 
कहते हैं। हूप और दुःख के अंतर्गत यदि संस्कार नहीं तो 
कम से कस सूक्ष्म प्रवृत्तियाँ अवश्य होती हैं। उनमें से कुछ 
प्रमुख प्रवृत्तियाँ हूं पहले से रहनेवाली किन्‍्हीं प्रक्रियाओं की रक्षा | 
शिशु के द्वारा स्तन ( चूचुक ) की खोज और उसका पान 
व॒भुक्षा के संस्कार या इंद्रियवेग 6 । तब तक पीते रहना जब तक 
सुख की अनुभूति होती है--यह हप भाव की प्रवृत्ति है | इस प्रकार 
हप और खेद या तो (१) किसी दूसर जीवनवेंग के अनुवर्ती हैं 
अथवा (+*) नहीं । दूसर के उदाहरण भहं ओर सुंदर आलंबनों 
में मिल सकते हैं । 

हर भय, हप ओर दुःस्थ एक दूसर से सृक्ष्मतथा संबद्ध 
भाह। 


स्थायीभावों का चक्र--- 


प्रेम--आलंबन और परिणाम के अनुरूप इच्छारहित कम 
पर इन्छारहित चरित्र ; भांव के विशेष स्वरूप के अनुरूप नहीं । 

दो अत्यंत विपरीत प्रकार--( १ ) आत्मरक्षा की प्रवृत्ति | 
(२) जातिरत्ता की प्रवृत्ति। (३ ) यद्यपि बच्चों का भरण-पोपण 
ऋरते हुए माता अपने जीवनवेग की परितुष्टि भी करती है किंतु 
उसका यह संस्कार इच्छारहित होता है । इसलिये करुणा 
को इन्छारहित प्रेरणा न मानना चाहिए, जेसा सामान्यतया 
माना जाता है । 





धश्श्प रस-सीमांसा 


राग और द्वप एकाकी भाव नहीं हैं। स्पेंसर ने कामवृत्ति- 
मृलक प्रेम या संस्कार के संयोजकों के अंतर्गत राग, प्रशंसा, रक्षा 
का आंनद इत्यादि इत्यादि 'की गणना की है। किंतु प्रम संयुक्त 
अनुभूति नहीं है प्रत्युत एक चक्र है, जिसके अंतर्गत भिन्न भिन्न 
अनुभूतियाँ और भाव संघटित हैं। दांपत्य रति और वात्सल्य 
रति के अंतर्गत और सब प्रकार के रति-भाव आ जाते हैं । 
स्थायीभमाव एक व्यक्ति से दूसरे में भाव की अपेक्षा कहीं अधिक 
परिवर्तित रूप में रहते हैँ । स्थायीभावों के द्वारा व्यक्ति अधिका- 
घिक आत्मावलंबन की स्थिति सें हो जाता है। उनमें एक प्रकार 
की हृढ़ता आ जाती है। उनमें से अत्यंत प्रमुख ये हैं-- 

आत्मानुरक्ति जिसके अंतर्गत भाव ही नहीं स्थायीभाव 
भी आते हैं। किंतु स्थायीभाव हैं अहंकार, अपमान, ल्ालसा, 
धनलोमभ, इंद्रियासक्ति या रति, कामसुख । 

ये सापेक्षिक स्थायी वृत्तियाँ वे ही हैं. जिन्हें हम स्थायीभाव 
कहते हैं |-- एंजिल | अमूते और मूत; जैसे सत्य, विज्ञान या 
कला का प्रेम और गुरुजनों के प्रति प्रेम या श्रद्धा ।-- वही । 
अनुभूति ओर राग-- 

राग में हमारी चेतना की अवस्था का अनुकूल और प्रतिकूल 
तत्त्व या पक्ष । पू्णरूपेण संमिश्र अवस्था, जब यह घटित होता 
है, संवेदनात्मक और बोधात्मक तत्त्वों सें युक्त अनुभूति है। 
बुंट और सोयी ने उत्तेजना और शम की निरथेक योजना की 
है। क्योंकि वे अनुभूति नहीं विशेषताएँ है, जो चेतना की साधा- 
रण क्रिया से संलग्न हैं। जब हम बहुत उत्तजित होते हैं तब 
हमारे स्नायु कड़े पढ़ जाते हैं और हमारा श्वास-अश्चास असा- 
धारण हो जाता है। सॉंदयौनुगत स्पंदनाविशय के अभाव में जब 
सनायविक शांति रहती है तब हमारी चेतना-प्रक्रियाओं में परि- 
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वर्तत की गहनता और द्वुतता की चेतना बनी रहती है। 
ज्ञानात्मक मार्गों से हमें इन विशेषताओं का पता चल जाता हैं | 

क्या रागात्मक स्मृति भी होती है ? हम कह सकते हैं कि 
किसी निश्चित समय पर हमने हथ या पीड़ा का अनुभव किया | 
किंतु हम राग को इतने स्पष्ट रूप में स्मरण नहीं कर सकते, जैसे 
हम घटनाओं ओर दृश्यों को स्मरण कर सकते हैं । 
शेली का प्रभाव-- 

शेल्ली के संगीत ने जब विश्व को विमुग्ध करना आरंभ 
किया तो कतिपय कवि इस सिद्धांत पर काय कर चले कि हमसें 
ओर इतर मानवजाति में निश्चय ही महान अंतर है। उनका 
सिद्धांत था कि हम दूसरी दुनिया के पत्षी हैं और यथाशक्‍्य गान 
ही करन के लिये हैं । इसे यों भी कह सकते हैं कि काव्यक्षेत्र 
अचरज से भरा ओर भइकीला पागलखाना हो गया था। अले- 
कजेंडर की महत्वाकांक्षा यह थीं-- 

काव्य का व्यवहार बेसा ही हो जेसे केतु के उदय से सृप्त 
रजनी का साम्राज्य जगमगा उठता है।! 

बेली, डोवेल, स्मिथ प्रकृत लोक के प्राणी थे, उन्‍्माद लोक के 
नहीं । पर उन्होंने उन्‍्माद को उत्तजित ही किया। शेली के अनु- 
यायी जिस उच्च लोक का हमारे अधोलोक के लिये गायन कर रहें 
थे उसका नाम बेल्ली ने नकुत्रापि! ( नो छेअर -- कहीं नहीं ) रखा 
था। बेली का 'घेस्टस” और आउनिंग का सॉरडेलो' इस “नकुत्रापि 
( कहीं नहीं )! काव्य के उदाहरण हैं । 
काव्य-कला के भेद-- | 

कल्पना के दो प्रकार--( १ ) नाटकीय कल्पना, ( + ) प्रगी- 
तात्मक या अंतर्भावात्मक कल्पना । तदनुसार कवि लोग या तो 
सापेक्ष दृष्टि के होते हैं या निरपेज्ष दृष्टि के । 


४३० .. रस-मीमाँसा 
(१) श्रगीत या सापेक्ष ृष्टि-- 

(क ) शुद्ध प्रगीतकार एक ही वाणी और एक ही. स्वर का 

हें वें है 4 खाक + किक 
गान कर सकते हैं. अर्थात्‌ वें अपनी ही अनुभूतियों एवं अपने ही 
भावों से परिप्लुत रहते हैं और चतुर्दिक्‌ व्याप्त विश्वदर्शन नहीं 
कर पाते | का 
( ख ) प्रवंधकार कवि एक ही वाणी से अनेक स्वरों का गान 
कर सकता है। उसमें विस्तृत कल्पना होती है फिर भी वह सापेक्ष 
कि | के. प् ० दर 

ओर अहंभावात्मक होती है। वह सबभूत में आत्मभूत को लीन 
करके उसकी कल्पना करता हैं। वह अपने ही अहम को अनेक रूपों 
में परिवर्तित कर लेता है; कोई दूसरा अहम नहीं निर्मित करता । 

अधिकतर प्रबंधकार ओर नाटककार इसी श्रेणी के अंतर्गत 
है । समग्र एशियाई कवि एवं भारतीय नाटककार भी सापेक्ष-दृष्टि- 
संपन्न ही थे । 
(२) निरपेज्ञ या यथाथ नाटकीय दृष्टि-- 

केवल सच्चे नाटककार ही अपने व्यक्तित्व से सवेथा स्वच्छंद 
चरित्रों की स्ष्टि कर सकते हैं। वे ऐसे सामान्य चरित्रों की 
सृष्टि करने में नहीं लगते जो अपने ही रूप को भिन्न भिन्न परि- 
स्थितियों में ढालने से बनते हैं, प्रत्युत वे ऐसे प्राणियों की सृष्टि 

हें हु 

करते हैं जो उनसे सवंथा पएथक होते हैं। 


अरस्तू--काव्य का अपरिहाय आधार आविष्कार है। उसने 
काय-व्यापार के संविधान को ही मुख्य माना है। उसकी धारणा 
के अंतगंत समस्त कल्पना-प्रसृूत साहित्य आ जाता है, चाहे 
वह गद्य में हो या पद्म में । उसने कविता को प्रकृति के तथ्यों 
की कल्पना कहा है । क्‍ ः 
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अफलातून--कविता को मनुष्य के स्वप्नों की कल्पना 
पममता है, अरस्तू आर अफलातून दोनों ने पद्मबद्धता को कम 
महत्त्व दिया है। दोनों ने आकारू की वस्तु पर अधिक जोर 
दिया है। 

डिस्नीसियस--ने उक्त मत का प्रतिपादन किया और इस सत 
की स्थापना की कि कविता का मूलतः रीति (शेली ) से संबंध है | 

आधुनिक समीक्षकों न पद्मबद्धता को तान््विक माना है|. 
हीगल (ऐस्थिक ) तो यहाँ तक कहते है कि छंद कबिता के 
लिये अनिवाय ओर मुख्य शत है, यह आलंकारिक चित्रोपम 
पदावली से कहीं विशेष आवश्यक है | 

“क्राव्य-कला का विशिष्ट विधान यह है के विषय जितना 
ही आसक्तिपूर्ण, वेगमय या काल्पनिक होगा उतनी ही सावधानी से 
कविकमम के विशुद्ध कौशल मात्र से बचने की आवश्यकता होगी । 
इस नियम का आविप्कार मनुष्य ने नहीं किया है प्रत्यत इसका 
आधार प्रकृति के नियम हैं । 

काव्यात्मक कल्पना--कवि ओर ही प्रकार की दृष्टि से 
जीवन को देखता है, उससे मानव-जीवन का रूपांतर हो जाता 
है तथा वह उच्च हो जाता हैं । जा ज्योति जल या स्थल पर 
कभी नहीं दिखाई पड़ी उसे कवि के नेत्र प्रत्यक्ष देखते रहते 
हैं। कवि ही ऐसा है जिसने जगत को भड़कीले स्वणंदेश की 
भावना से कभी नहीं देखा । 

यधार्धवाद--शेली और कीटस में यथाथंवाद का स्पश 
मात्र है। उनमें जीवन की मुखाकृति के लिये प्रमपूण नेत्रों का पता 
नहीं चलता, चाहे वह जीवन प्रकृति का हो चाहे मनुष्य का, वह 
भी ऐसी स्थिति में जब कि साधारण स॑ साधारण कवियों में यह 
ललक मिलती है। केवल काव्य-साधन पर ही उनका अनन्य- 
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साधारण अधिकार है ओर इससे काव्य का अनुशीलन ललित 
कला के रूप में करने की उत्कट साथ अवश्य उद्त होती है। 
किंतु प्रकृति या मनुष्य का व्यनुशीलन करने के लिये उसमें बहुत 
ही कस आकपण बच रहता है। यही दूसरे प्रकार का 
अनुशीलन ऐसा है जिसमें दोनों प्रकार के कवियों की 
समस्त शक्तियों का सामंजस्य घटित हो सकता है | 

यथाथवाद कवि के लिये केवल विहित ही नहीं है ग्रत्युत उसमें 
तब तक इसकी तात्तिविक जिज्ञासा -होनी चाहिए जब तक वह उस 
उच्च दशा में नहीं पहुँच जाता, जहाँ पहुँचकर वह अपने व्याव- 
हारिक जीवन और काव्य के वर्य स्वर्ग में कोई अंतर न पाए । 
अन्य कलाओं की दृष्टि से काव्य की स्थिति-- 


यवनान देश की इस प्राचीन उक्ति से कि काव्य मुखर 
चित्र है और आलेख (चित्र ) मौन काव्यः से आधुनिक 
चित्र की अति के दोष का समाधान कुछ दूर तक हो जाता 
है । इस कथन की अवज्ञा करके यवनानियों ने काव्य का अनु- 
शीलन संगीत ओर नृत्य के साहचय से किया | वही काव्यकला 
“निर्माण? कही जाने के बहुत पहले से गायन” कही जाती रही है । 

किंतु कवियों की शब्दजन्य लय संगीत से प्रथक वस्तु है, 
बह संगीत के नियमों से शासित भी नहीं होती, भले ही लय- 
प्रेमी कवि निरपेक्ष संगीत के लिये बहरे ही रहे हों, कुछ ने तो 
उसके ग्रति अरुचि ही दिखलाई है। काव्य में आकार के ग्रति 
उल्लास के अंतर्गत प्रधान है आकांक्षा और उस आकांत्ा की 
पूर्ति। यह सतुकांत पद्यों से बहुत स्पष्ट हो जाता है। मुक्त छंद में 
भी कवि की लय में यह तत्त्व ही काम करता है । 


[ग।] 
है 


087 807 07 ॥५)8प07५४:--अथ, धर्म, काम, मोक्ष 
की प्राप्ति सुख से, अल्प बुद्धिवालों को भो। परिपक्क बुद्धिवाले 
फिर काव्यानुशीलन क्यों कर जब कि धम के लिये वेद-शासत्र का 
ही अनुशीलन क्यों न करें। मीठी दवा से यदि काम हो तो 
कड़्वी क्‍यों कर ? 
ऋण फा पा 0४ (7 790४ :-- 


(4 ) काव्य प्रकाश--दोप रहित, गुण सहित और अलंकृत 
” कभी कभी अनलंकृत भी शब्द तथा अथ को काव्य कहते हैं | 
700 तेए/९८॥ए४८:--७ दोष शांताफोए #ह€8४- 
एए085 & दिद्वए ए8 09पा तंठहड 70 रह 8४9 ए 4॥6 
९886708 ०. ९ छ/0७ प्राध्ाए सदोपष एशाफ९फ 
फ्रएी 878 7सएऐसतारते छड़ ७9 एुए0ते छ0९ए7ए ७.छ 
यकारो हझयमेब ९६०. छाए 5 घत।॥6प॑ 0४ 0 
89007 ० 6 चेशीशांततणा शांतगाउइए। 0 #790 & 80फको 
हुछएएव ५०0 8000प्रा ० ध्वनि हैपा 88 धिप्रा(8, 
पशछ-श0०/6 पाए 9 अब्याप्ति ॥॥ ॥6 तैशीएव07, 
पृ6 रलेपांणा एण तप्रशाह कं धार देशीएंएंता 
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80]९0९॥#ए९८ सगुणो 0 शब्दा्थों 48 880 77770967 07 
गुण 7०[8068 0 रस 706 40 शब्द 870 अथे 88 वसा 
$#€वं 9ए +8 8पघ907 ॥77]5९[7. ['86 86707008 ४ 
(जप्रा748 39.76 |!747€6॥ #९8॥07 ( उपचार ) $0 शब्द 
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$९7970]6, शब्द 870 अथ 8ए० 70 रस $787207७8 
700 गुण. रस & गुण 8ए76 अन्वय-व्यतिरिक 7७|७४07. 
९7४07 ० अलंकार [8 980 प7/68088397'ए 77 $6 
(९७॥7607. अलंकार ७777]0ए 67])9877068 रस ए॥0) 58 
8/7690ए €डांहांगर&, ॥7 8॥07 गुण 970 अलंकार 
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( 2 ) काव्यस्थात्मा ध्वनि: --ध्वनिकार | 

4586 वैशगणाह670 $00 उंग्रहपडांए8 0# | उएप्वेड 
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706 97988086 00]660090.,  फछा श0श 6987 छठी 
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88 छ07786 99ए 0०१ 5प707लं॥608.. 77 #कत्याकृत्य- 
प्रवत्तिनिंवृत्तिउपदेश ४6 एछ0०त उपदेश 0068 70 हडांशाां- 
. ए विधि ० आज्ञा 07 कांतासंमित उपदेश (6 घ88 


परिशिष्ट 9३७ 


0 6 ०० उपदेश ॥09₹6एछ' ६ जता [0७0, 07 
0९679 [8 पग्रवृत्तिनिवृत्त्युत्पादक), !7 अग्निपुराण ७७ ख77 
॥6 एााशा।शाए। बाग्वैदस््य-प्रधानपैपि रस एवात्र जीविनम, 
' व्यक्तिविवेकार प्रहिमभदट्ध 5६0 क्‍लागाता7४-- काब्यस्यात्मनि 
सड्लिनि रसादि रूपे न कम्यचिद्धिमति:”, ध्वनिकार प्ता-७ 
08९7ए९५४--न हि. कवेरिनिश्नत्तमात्रनिर्वाहेणास्मपदलाभ:'' . 
()[)0८(0॥-- 0॥]ए सरस ३8 ७7४ ॥॥0॥ )::५७ 
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ए/8९5 दीछा वब्ए६७ 0०७ अनंकार थातवे गुण तर 
5076783 »]008 ए7॥ ०0 पड 7027ए 92४ ४७ एप 
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ल्‍770207' प. 

( 3 ) रीतिरात्मा काव्यस्य--बामन | 

पृफां8 48 50 00)]९0680704]6 07 रीति 8 ध।]) ४ 
संघटना, #76 ऊमप्रीतिार्ठ 79 ए शरीर, ए/छएए'ए 
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पर वेशीयाएणा ए970700560 #४ शाप: 
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+ भावःमान ( 0णाशंवेहए दिछ पेशीएया।0 ॥70]05०॥ 
७ए जगन्नाथ पंडितराज--“रमसणीयाथ-प्रतिपादक: शब्द: 
काव्यम” ). 
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आकांज्षा, योग्यता ओर आसत्ति से युक्त पदसमूह वाक्य 
कहलाता है । 

आकात्ता - 6000078006. 407. 0077970606 8९78९. 
योग्यता ८ 78000]. ०007९607070.. आसत्ति 5 9705ं- 
]१0ए. | 

ए/+.४0फ आकांक्ता 5प्र०) 2&70फप््गशशञॉंगशु ० ए065 
88 “7/8]79770, 7787, 707'86' जक्ला!! 98 8 वाक्य, 
योग्यता--पदार्थों के परस्पर संबंध में बाध का न होना. 7 
07 59ए आग से सींचता है? #676 जछा!] 98 70 वाक्य. 
आसत्ति 7€(घांए९४ +786 +676 800प 9७७ ४० व्यवधान 
शाएछ० छा कमंता० 07 ० 07०० पदाथे 00ए9४९९7 ॥$॥6 
+छ४0० एछ0०/तेंड छत 87९७ 2086ए 60प्रा6#€्त 7 
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7060 0०एष्यप्रा8 & वाक्य 707 476 एछझ07वें पीया क्‍700/- 
ए९7९४ 90छ००7 कुत्ते को 8700 मारा. 77 096 8877९ 
छाए ७ ए्र0०व 727070प्रा06पे 7 6 प्राठशात॥ए धाएँ 
87000067 7 496 ७एश्शांएश ज्ञरा!! 70 एरथो९० प्र & 
वाक्य, 
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॥60|2९वें छा 076 70067 5४ ९०॥6त( महावाक्ष्य ७.(. 
प्रमायण, रघवश ९८ ५4 
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(त8प्रांडोी९5 00फ४९शा जाए हयात वाते फाटडशा- 
७7ए6 दड0९एॉड एा ााष्रप्त४० ). 


लक्षणा 


मुख्याथ का बाध होने पर ( ४४४ योग्यता ) रूढ़ि के कारण 
या किसी प्रयोजन के लिये मुख्याथ से संबद्ध अन्य अर्थ का 
ज्ञान मिस शक्ति के द्वारा होता है वह लक्षणा है। 

वर ए#शाडठाड 07 एछगाओशललावींगतर ततीछः 
ग6क्काओं0ए 87९ अन्वयानुपर्पात्त ( छा ० फ्वाांताद। 
8प0॥॥683 ) बारी वीह एगयाल्‍ला60 ० मुख्याथ शा) 
लक्ष्याथ, अन्य (6767076 तेतक गत गश्या शाण्एोए 
ता50007९0०0प 0/ 70 उपादान लक्षणा, मुख्याथ [8 8४50 
पए०ेए९त | लक्ष्याथ, 6 0प्रन [| ॥7९6 ] €88९॥- 
58]8 ०07 लक्षणा 8४ (॥ ) [राणा णए 0॥ 90- 
0987" ए 8९082, (2) एणाएश्लीकगा ० मुख्याथ ७ ११ 
लक्ष्याथं, (3 ) रूढ़ि 07 प्रयोजन, 050 766 दछा'8 #९७- 
8078 £07 लक्षणा. पंजाब वीर है. ०770 गार्व पानी में बसा है 
६०७ 0४:00१9|६5 0 रूुद़ि ७॥0 प्रयोजन 7097९ए॥ ४९ ६४. 
[0 !॥6 #७९७:त €हथा0ए७06 ॥6 7006 ( प्रयोजन ) 
707 लक्षुणा 48 #8 ८007655 क्ात 5507एएतिा९58 पीर 
8786 व्यंग्य, ॥076€ ॥]घ5$ को एफ़पए5 ))९ ९१॥0०/ प्रयोजन 
07 रूंढ़ि 88 7९5807 ६0" लक्षणा, 
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+027797+ & 

4॥676 8#0प्रांधं 08 70 ए2प९7९४४ 7३7 +$6 
7]687772 ० बाघ. #707967ए 85068४7702 76 500फप6 
96 0077760 40 (४6 “जछ87$ ० योग्यता? .( ऊठ्व0॥ ० - 
780079] 07 0209| 00078666009 ३70 06 ए0/वांत? 
०0 $+98 8४8/08770676 ), 206 92ए $76 $७777 78 ]80 
पा१व878४00व4 779]0009]76_ए7 0 $) ५ 509॥९770670६ 
( $90प7870 7#807079]]ए7 80प70 ) $0 +76 एकाकाीटपादवए 
छ70प्र7890068 0. +76 0882, 88 ३8 €९णंतं०/ 
7707 +96 €5०७४०७०० आपने बड़ा उपकार किया ७४६०, 
पफञा83 ॥88 9680 ०८०७)]९० 7 65०॥7७ ०४ वाक्यगत 
लक्षणा, 470 70779 0०/77]09 वाक्यगत 785 70 लक्षणा 00 
व्यंजना, 76 ९५४०७॥०७!७ ज्र!] 96 ० लक्षणा 7 5७8 
860766708 48 076०0१60 9 ए 80776 5प0४ ७65५७०७४३ ०7 
88 आपने मेरा घर ले लिया ०४0. 

0660007 07 $॥6 658॥776 0 रूढ़ि ४ए७7॥ एए 
काव्यपग्रकाश | 

[6 8४०७770]8 8 कम सें कुशल. ((७॥7॥79/6 8]]प- 
(68 $0 $॥6 0त6/ए8४#8ए6७ -70९87778 (व्युत्पत्ति-निमित्त 
अथे )र्0 कुशल ७70 ६8/768 ॥6 $07' मुख्याथ 07 वचाच्याथ्थें, 
वि छझी80 78 580 06 87०70 770 80007 78 76 
80777707 800७]०7४8॥707 ०0 ४)6 $७7१॥ ( प्रवृत्ति-निमित्त ). 
(25767"ए9786 076 7789 9 868 लक्षणा 77] $786 प88 ०0 ॥#6 
एए0०70 गो ७80 ( गौ 5 ४96 जा 8068 ), 

लक्षणा ० ७४० |7708--उपादान लक्षणा 870 लक्षण 
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उपादान लक्षणा--वाक्याथ सें, अंग रूप से अन्वित मुख्याथ 
जहाँ अन्य अर्थ का आज्षेप कराता है वहाँ मुख्याथं के भी बने 
रहने के कारण उपादान लक्षणा कहलाती है । 

47 उपादान लक्षणा छछ शाप एछॉल्दापए प्रोपटल- 
डाद्ात छवता 8 गाट्या। 92ए अंगरूप से अन्वित. 
१७ अन्चय 8 ०ा अथ .0. 096९ शंश्ास्‍6तै )४ $९ 
०07०0, 70॥ 0०0) ए०ाणत, ९.९. (78 एांगष्ट लाल पगड़ी 
8 #छॉधा7९त ग ॥4॥0 ॥77४ लाल पंगढ़ीवाले सिपाही. 
छछ6 7 (6 €डताग)८ इस घर से बड़ी आशा है, 
0प8) 6 ऋ0०ा'ते घर 8 ।#शॉताव6ते  ॥6 ७च])"€- 
8800 घर के लोग )प६ 6 (गरष्ट घर ॥85 #णीपधाएं 
$0 ते० छपी 06 [8८6 | 

( 880 ८७7९0, अजहत्सार्थाबृत्ति ) ९.६. श्रेत दोड़ा, भाल्ते 
घुसते हैं 

ए:6७77]९5 रूढ़ि में उपादान लक्षणा--काले ने काटा । 
प्रयोजन में १9 9 “जले पगड़ी आइ, 

सब भागे । 

7 6 8९०0ाते €चघा)फएहट बीए ध#ाहए्राश्य 
( व्यंग्य ) प्रयोजन 75 आतंकातिशय 

लक्षण-लत्तगा--जहाँ किसी शब्द का मुख्याथ अपन स्वरूप 
का समपंश करके अन्य या लक्ष्य अर्थ का उपलक्षण मात्र बन 
जाय वहाँ लक्षण-लक्षणा होती है, 

6 ९. पंजाब बीर है 870 गंगा पर घर है (उ#/न्त्रथ्ा वृत्ति) 

ए. 5. उपादान में सुख्याथं का अन्वय-अंगरूप से-लक्ष्याथ 

के साथ होता है पर लक्षण-लक्षणा में नहीं . 
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75877]0!68--रूढ़ि में लक्षण-लक्षणा--इस घर से बड़ी 
आशा है। 

प्रयोजन में ” ,,  ,, “आपका गाव बिल्कुल 

पानी में बसा है। 

( १९३8775--प्रयोजनवती लक्षुणा 77897 8]80 96 & 
रूढि ॥67९6078 8 'फांएत तारांशं००, रूढ़ि प्रयोजनवती 
लक्षणा 8]0)029878 77600९8997"ए, 5700 40078 88 सिर 
पर क्यों खड़े हो ”ः वह उसके चंगुल में है ०४०. ९६०. 87९ 
+9]90८8[ ९5०७॥7]088, ) 

5077९6॥7788 46 लक्ष्याथ ॥88 8 धधा॥९€ 000क्‍787"ए 
776घ87॥78 ९.8. एर०॥0 8 रक्षा) तेहड070402 506 6] 
4076 99ए 870॥॥07 8607/९४४९४ 77 $7प5-आपने बढ़ा 
उपकार्‌ किया, सज्ननता की हद कर दी. 

लक्ष्याथ--अपकार ४7 दुजेनता | व्यंग्याथं--॥शं7 ९5- 
0९557ए९११€868, । 

९०ए क (प९&8॥०7 द868 ए]6७/ 967७ क्र]! 
96 & लक्षणा 47 5886 ॥6 €एा। 60086 48 790 ते€8- 
छ06त 0 जठएते5 पा 87797 प्रतत००४४006 59&ल्‍ 
0060 [0878078., 0700॥॥67 तंरांआ0०7 ० लक्षणा--सारोपा 
87वप साध्यवसाना 08860 69 शा 670७ ( आरोप 870 
अध्यवसाय ). द 

आरोप--उपसेय का उपमान के साथ इस प्रकार अभेद 
कथन कि उपमेय भी बना रहे निगीण या आच्छादित न हो 
९.2. यह बालक सिंह है... द 

अध्यवसान--उपमेय को हटाकर अभेद ज्ञान द्वारा उपमान 
को उपस्थित करना, जैसे एक सिंह मैदान में आया. जिसमें 
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आरोप ( 5प9८7४ंघा 90आणा ) हो वह सारोपा और जिसमें 
अध्यवसान हो वह साध्यवसाना लक्षणा है. 

रूट में सारादा उपादान लज्ञगा-- !॥6 €5७79 6 अश्व: 
श्रेतो धावति छाती ० ते० गा नीमतां ) ०६8. गदड़ साँई 
6 पर एा [6 7० ते छ रूढ़ि ॥0 9 5९१४९, गृूदड़ 
(हांता5 ॥5 वाच्या्थ ४ / ][४7| ०0 लद्याथ' [९7९0॥'९ 
उपादान “साँह" एछतिएता तक्ीए कह कावीततलाप 
8ाछ708700 ( अनिगीण स्वरूप ) 85 ॥6 आरोप 0०६ 
गूरडु | ॥6/ ७7४ सारापा 

अयांजन मे सारोपा उपादान लक्षशा-यह आम गदा ही गदा 
है ( एते कुत्ता: प्रतिशत ७४ 2.4 इछाए७ ब 8 8000 
€चतदाा€ ॥ 770] ). 

रूढ़ि में सारापा लक्षएण-लक्षणा--अरव लोग लड़ाके थे. 

( अरब - अरब देशवासी, 3')० ७०० अरब 45 उपलक्तण 
० 6 प्रात्तशावपा। णएा कांप, ९ पेट 
० अरब ऊऋा।! लोग 793:65 सारोपा ) 

प्रयोजन में सागोपा अक्षण-अक्षणा-प्न आयु है. जल 
जीवन है. वह मनुष्य हमारा दहना हाथ है ए९(०, ७०. 
86856 ९४७79]९5 आयु, जीवन, हाथ 8४९ ]0% [७7 
एछण87 ए 6९878 छाती उ"€ फलछा ध# वाला उप- 
क्षण (07'2(07'९ लक्षण-लक्षणा, ॥6 त07॥](9 ता घूत 
जल्न, मनुष्य ७70॥ आयु, जीवन 8700 हाथ 8& (0 आरोप. 
वह गझू आदसी हैँ ॥8 &7 €5५8779॥0 85९ऐ 07 साहइश्य 

५४, 3. सारोपा लक्षणा 8 िए >ैवर्शांड (बीज ) एां 
रूपकालंकार. 
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पु]७४७ 78 77587 0ए 8078 07 870908ए जएारएता 
5९7४९ 88 & 98४8 07" लक्षणा ९.४. कार्य-कारण-संबंध, 
अवयवावयवि-संबंध ० 0. कंमर सें बूता 73 &70 65७॥७]९ 
0 अवयवावयवि-संबंध ( साध्यवसाना लक्षण-लक्षणा ) घृत 
आयु है 78 ०7 ९5०76 ० कार्य-कारण-संबंध. वह पूरा 
बढ़ई है 5 87 ९४०॥7]]6 ० तात्कम्यं-संवंध, 77 चरणों 
की कृपा से ४१९१७ 8 अवयवावयबि संबंध ०४0. ९६८. 
रूढ़ि में साध्यवसाना उपादान-लक्षणा--काले ने काटा. 
प्रयोजन में ,, कि » “साले पिल पड़े. 
लाल पगड़ी आ पहुँची. 
रुढ़ि में साध्यवसाना लक्षण-लक्षणा--पंजाब बीर है. 
प्रयोजन में ,, 2 95 “उसका घर बिल्कुल 
पानी में है. 


07]00॥067 )ए85070 ०४ लक्षणा--- 
086 7060 98860 070 87008ए ( साहश्य ) 97'8 


शुद्धा, 
[086 09880 ०70 87008 ए 9०९ गोणी. 
५, 3, शुद्धा [8 08860 067 7#९070708 00067 कक 


हि ० शंो&0797 ९.४. कार्य-कारण-संबंध, अंगांगि- 
भाव-संबंध ९४०. गौणी 78 98860 0०0 उपचार 07 07660 
0000॥9. उपचार-भेद-पतीति-स्थगन. ।7 उपचार ४6 
+ए० ॥7#788 8॥0प्रॉौत 96 ए०/"ए कांगि०7०९४४ अत्यंत भिन्न. 

रूढ़ि में गोणी सारोपा उपादान लक्षणा--( 7०. €झक्कत- 
.6 एतानि तेल्ानि हेमन्ते सुखानि 78 ॥80]6 $0 $068 
00]०6007 7४४७० 88०४78% कमंरि कुशल; ; तैलानि 9०- 
[ए8 छटिछा) 0 8 वेढ-एकतए8 88786 ).. (४7 $76 
€5.877]06 एते राजकुमारा गच्छुन्ति 00७ 80 ७5७॥४]6 0 
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उपादान लक्षणा ? 77 उपादान-लक्षणा [6 ढीपडांणा 0 
वाच्यार्थ 070 ४9९ ॥ ॥॥6 लाक्षणिक फ़07त. 6 त्त्षणा 
8 )॥९7€ ॥7 ॥6 राजकुमारा व्‌ 905075 7एडशआध)तए 
राजकुमारा ॥0 तांश्रता।ए ) ॥00 9 ए्ते 


प्रयोजन में गोंणी सारोपा उपादान लक्षणा--सच नसवाव ही 
तो जा रहे हैं किसको बतावे 


की, 0 न ह...] 
कक चर आशा, मर का ' फरार गुणा अलज्ताथ धलफवव ४६ # हुई ामेमा0 ७ "फरार सका कटमा 
राणा का खूबाएतएा बाशझाणए ऋऑधद्रिया--हक्शापा >ठ ऋटनक का 

कि न ड़ 
_>र्ाप;रककल५नाध्तपशकअ सम 44४ का पाप ्काकनक्कका उपर पता पर: कर +नन करन कवानन्‍पपान.ह 3 एप ९ ब्वद १० धघ6 ५५ -प0%:०: पा प्ण<०मा; पलट पा पक दर फएत + फमसेलीबज८ उतर ७४ पते 


राजा निकाल रहा है 

06 एताते कंटक 3५ ।]6 [छएक ता बआ।तापी ४ 
[8 मा उपलक्तण ता 8 ापा्ीएं विरल्ंएशग।।वएतया 
009४, कंटक # एलाए/चड७छ प्रडणाी क्‍का ता लाए ६ 

प्रयोजन में सारोपा गोणी लक्षण-लक्तणा--वह आदमी बैल 
है, वह गऊ आदमी है 

रूढ़ि मे गोणी साध्यवसाना उपादान लक्षणा--कत्थर गदड़ 


सोते हं--दुशालवाल्त राते हैं 
प्रयाजन में गाणी साध्यवसाना उपादान लक्षणा--एक हड्डी की 
ठठरी सामन आकर खड़ी हुई 


रूड़ि में गंशी साध्यव्ाना ऋज्ञरा-ञक्षणा--ऋंदटक दर करा. 


प्रयोजन में ५». $ » “एक बेल के मुँह क्या 
लगते हो ! 


2704]67 0४8070 ० प्रयोजनवती लक्षण--- 

प्रयोजनवती लक्षणा---876 छा $७0 ऊ'ते+ गढ़ धापे 
अग्‌ढ 80007वागड 40 680 व्यंग्य 0शा।:ः गृदू 07 अगृद. 
के आपने बढ़ा उपकार किया ९६०. हि छा! 
४0६ 80 €हछा)906 ०0 गूढ, जगह कोतवार्ल 
37907 87 सवाती ह 

नी है 8 था) 6०770 ० अगढ [0! 

+06 लच्ष्याथ 07 सिखाती है 5 ८8७] ए 709९. 
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*700707 ॥)ए75070 ० प्रयोजनवती--धर्मिंगत 870 
धरमंगत. ॥7 ॥76 8प्रश805764 490+ (व्यंग्य प्रयोजन) ।९]8॥80 
(0 5प086970९, लक्षणा |5 धै॑मिंगत 8.2 में कठोर हृदय “रास?” 
56, सब कुछ सह लूंगा. 7९7'७ +$6 का07वे राम 77 |68 फाएं- 
787 ए डंश708708 48 5घ[06४४ीपर०प७. +7०/४ ७४ लक्षणा 
0 77९8703 दुःखसहनशील., ऐफांवुप९ा९४४ ० राम ३5 
5घ22880604. 477 #76 ७5५४१॥]776 पानी में घर बसा है 
€50658 07 060077688 ( 709९7 ) 8 5प॒&8०९860, 
$]67९7076 लक्षणा 8 घर्मंगत ग 
()/070प्र807 
45 जा 06 008607एए6त $966 06 7870 ए ताींए- 
87078 ०0 लक्षणा 8768 77806 77077 0706780$ 0078 
070 शांश्ण ०0 6008९076768 ३96०७०९०४१७४+ 0 076 
8700$967, - वग6छां॥# 600काणंगक्रंणा3 ॥0छ००७/ 799 
#ह8पर 0 8 क्राद्ाए ताएाड0गआ58 88 80, 6 आाधांत 
<ए080778 &7"8--- । 
( 4 ) रूढ़ा 800 प्रयोजनवती 
( & ) उपादान ल्क्षणु-लक्त॒शा,. 
(3 ) सारोपा 870 साध्यवसाना, 


( 4 ) गोणी ७706 शुद्धा. 
व्यंजना 


एप शक्ति क््मांणी छपष्ट2०8४8४ 8 776970/72 70. 
0077९ए९० ४७४ अभिधा, लक्षणा ०० तात्पय वृत्ति $ व्यंजना, 
77४6 0०7०7७॥707 ए[ व्यंजना 79 880 28]60- ध्वनन, 
गमन 874 प्रत्यायन. 708 शक्ति 7787 96 [068668वे 
शं॥67 77 शब्द, अथ, प्रत्यय 07 उपसर्ग ( दफ्तर के चप- 
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रासियों तक ने कुछ चंदा दिया ग्राधए >> था एडता0फ्ञोर तई 
प्रत्यय-निष्ठ शक्ति ) 
प॥०९७ तातेड ती॑ व्यंजनों 8४० सास किल्छा 
]0[[7€ते बस्त-व्यंजना, भाव-व्यंजना ७70 अलंकार-्यंजना 
00] तीष्ञंणा 5 शाब्दी गाते आर्थी, (| 
4]९%९ शाबदी ब्यंजना ॥058 [७७ »धातो0पं0०१४--अ्रभिधा- 
मृलक ४70 लक्षणा-सूलक | 


शाब्दी व्यंजना-- 

( १ ) अभिधा-मूलक-- संयोग” आदि के कारण अनकार्थी 
शब्दों का एक अथ निर्दिप्ट कराके जब अभिधा रुक जाती है और 
उसके उपरांत जब उन्हीं शब्दों को लकर दसर अथ की प्रतीति 
होती है तब वह दूसरा अथ अभिधा-मूलक व्यंजना द्वारा 
निकलता है . वह राजा भद्वात्मा है, उसने शिलीमुखों 
का संग्रह किया है, दान से उसका कर सुशोभित है. 


)२०।९--जहाँ दूसरे अथ का बोध कराना भी इष्ट होता है 
वहाँ श्लेष अलंकार होता है पर जहाँ दसरे अथ की यों ही 
प्रतीति मात्र होती है वहाँ अमिधा-मृलक शाब्दी व्यंजना ही 
सममनी चाहिए 

आंभवधा-मूलक व्यंजना--ंह शीद्धा जयंएी ध्यष्टएटलआाड 
क7005॑ी।हा' पराल्कांगर 02० ॥0०0 वाच्याथ' व्रत शैल्ला 
(छाए ] छए क्राएाएातए था तार जालाएंपए ता 
रण गाह्षाए ० 8 एछ०/ते (्र०पष्टी) संयोग, विप्रयोग, 
साहचय., विरोध, अर्थ, प्रकरण, लिंग, अन्य शब्द का संनिधान, 
सामथ्य, ओचित्य, देश, काल, व्यक्ति लात स्वर ९८. 
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+5४9777]0[68, 
शंख-चक्रवाले हेरि--संयोग 

ना शंख-चक्र के हरि--वेप्रयोग 

भीस अजुन--साहचय 

कण अजुन--विरोधिता ( बेर ). 

भव-बाधा दूर करनेवाले स्थारु को नमस्कार--अथे (+ प्रयो- 
जन 7. ९. भवबाधा शांति ). 

देव, सिंहासन पर विराजिए--प्रकरण. 

मकरध्वज कृपित हुआ--लिंग ( चिह्न 676 कोप ). 

मधु से मत्त कोकिल--सामथ्य ( मधु-बसंत ). 

[5 शाब्दी +$76 8प्268060 76587॥72 78 ०007760 
$0 ७ 98707 ए07वें 604: 60868 7045 20 [प्रही07%, 

लक्षणा-मूलक व्यंजना---. ९. व्यंजना 09560 ०09 लक्षणा. 
5०77]6 उसका घर बिल्कुल पानी में है. 776#8 +0॥७ 
लक्ष्याथ ० पानी 38 पानी का तट, 7]7७ 8प९2९४९वतै ईन० 
78 496 65४08७88 07 69770]077058 07 000]7655. 


आधथी व्यंजना 

[0 आर्थी व्यंजना 606 डप्&26880 गराश्क्षणां08 8 
0077]7760९70606 ४97 90078 7700 680780678/707 
वक्ता, बोधव्य ( $6 9007807 800728860 ) वाक्य, अन्य का 
संनिधान, वाच्य ( अथ ), प्रस्ताव ( प्रकरण ), देश, काल, काकु, 
: चेष्टा 0४८ 
5977]088, 

( ) वक्ता, वाक्य, प्रकरण, देश और काल द्वारा--शरद्‌ 
ऋतु आ गईं, रास्तों का पानी सूख गया, लंका यहाँ से थोड़ी दी 


3 व अग कक ० 
परिशिष्ट हि .. ४४५९ 





(2 ) बोद्धव्य की विशेषता द्वारा--चंदन छूट गया है, अंजन 
नहीं रह गया है, शरीर भी पुलकित है, है मूठी दृती, तू बापी 
स्तान करते गई थी, उस अधम ( नायक ) के पास नहीं गई थी ? 
39 गाशट्ता5 एा विपरीत लक्षणा छाए धाफाएट 3॥ ॥]0 
. गार्याएए तर अवश्य गह थी”, पाए ताजा एज 
. ल6 दूती हप्ष्ट8९७5 वार चिल वीचा डीह6 शब्त छत 
क्‍ व९7९0प75९ ७ ॥6 “नायक 
. (७४ ) अन्य-संनिधि की विशेषता द्वारा-देखों 
सामने वन-म्ग केसे खिलाने की तरह निश्चल बठे हैं।. जिला। 
+)8 नायिका, हप्शएटछा7९8 ॥0 4008॥7655 ( निजनता ) 
रा 4006 फाॉँ्ए2 धी50 5प22४55 संकेत-स्थल. 





(4 ) काकु से--ऐसे समय में भी वह न आवबंगा ( अवश्य 
आवगगा ) [ व्यंग्य | 
(5) चेष्टा से--गुरुजनों के बीच नाग्रिका ने नायक की 
ओर भाव से देख लीला कमल का मुख बंद कर दिया। ( संकेत 
का समय संध्या है 5 [06 [80-अ्यंग्य ) 
। (2)॥8९"५ 880॥8 
/|) [[8 40 968 90वें विधा विछाए (पता! 
थे ॥7 लक्ष्याथ 870 770 अभिषेयाथ | अभिधेय 
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07१ए उं्रताएर€छा ए7९६80070, 4.6., 7९६०७ प70घष्टी! 
अभिषेयाथ, 707 +क6 #»पो6 ३8 शब्दबुद्धिकमंणां विरम्य 
व्यापाराभाव: | ४ 

0फ9]०5०७४०7-- ७ 87#ए76 8६ लक्ष्याथं., &6७ 
वाच्याथ 8 |एा0णा., मि०श 080 ४6 [0777967 ४७ 
990 0 ॥8ए७ ती'80॥ 7॥6]90078 $0 शब्द 07' पद ? 

378 ए90०7/-लक्ष्याथे 93$ 8 77९7.8 $78787077786707 
० बाच्यार्थ ए्ी]0'68४8 व्यंग्याथे 8 8 8९]0९7'866 ७7४४6 ए. 

अथमूलक व्यंजना 88 +0766 8परतांपंडंं०0त8--(  ) 
0 बाच्यार्थ, (2) 70 लक्ष्याथं, (3) ॥7 व्यंग्याथे; ६6 
९5०779]68 0शंप्ष. (7), (०) 874 (3) #€४.९०४ए७ ६. 
(]) [ (पश'पए--42068 70 $ऐ6 07वें तएंशं०ा व्यंग्य 
में व्यंग्य 20 888/786 $6 ७पा8, “[7 2070ए०७7४९ +6 
पात्थाांग& ० ७ शब्द 76 88776 चूत्ति 68770 9७ 
7€एाए6ते 6787 ॥॥ ॥88 2एश7 0ए & 76९5फांगए छगते 
908 0९४४९१ ॥0 077९४/8४6 ( शब्द्बुद्धिकमंणां विरम्य 
व्यापाराभाव: ) ४०. 07 $06 #प्ो6 ३5 809709/6 0 द 
शब्द 70। $0 अथ. | 

तात्पय-वृत्ति 

प]७ चृत्ति फ)ं०) 07088 070 8 शाश्क्षांए& 
$+6 ७7076 वाक्य 027 ९€९७70ए ४6 5ए7706७88 0 
वं#67९06 7766772९8 (९0060 ७9ए ९80॥ 88]0878॥6 
७7070 48 तात्पय-बृत्ति. 

अभिधा शक्ति के एक एक पदार्थ को अलग अलग बोधन 
करके विरत हो जाने पर उन अलग अलग पदार्थों को परस्पर 
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संबद्ध करके समृचे वाक्य का अथ वबोधन करनवाली वृत्ति तात्पय- 
वृत्ति है 

पए९एएए 876 [एछ० 80000]8*--076 तती॥|(77ए28 ([8& 
कृत्ति छत (6 082० तैलशा एआए, अभिदितान्वयवादी5ठ 7।९९८०- 
शपा286 ॥5 बृत्ति वे गत ताक टी ७००ते (पर) ए 
8 वाक्य तेटा0[7९४ 8९79९7छाशटो ए बा शापश्ृशातपेशा। 
(अनन्वित) 7078 बावे दवा फीड तो तीर गाश्ताा।- 
8 850 एाएलशा 0०पा लाछहा 0 6 ४पतील्‍्कांड 0 
0786 बाक्याथे--ी९ गाल्तयांतराद्न छी वए शा।।ह हलशा- 
९766 0ते पवां एक ए8, शताक्षाधधोर5 (०, ४. कुमारिल 
भट्ट ) धाव 2000 शाक्ा ए ठतीीएएड 4, ७, (6 7080॥5% 
कत0॥67/"86 ॥0 ॥४ंड रा चावें 50 तंत 6 फा९00ा]- 
छं578, ठिप्ञा अन्विताभिधानवादी5ड तेठ 70. +९९०शाां?€ 
क्‍!9४४8 तात्पये-बृत्ति, '९ए #णत एाद्या टी ऋत्ातेवंत 8 : 
वाक्य 0000९5 8०9 अन्वित ( 9970९[0 ) 77687 
800 48676 ३8 70 एरलहहडांए ते जाए प्रिततीटा' 
8970706858 ( अन्बय ). 


8 है । 
( (78]6४७ 9 ) 


ध्वनि 


पुफणा०७ छा07त ध्वनि 8 पहछछते गा छिपा तालशिशा 
800828--( | ) [0 7 एशांएी ब्यंग्याथ ए/९तैणाओं- 
78088 4, ९., 200 काव्य, ( 2) 3 गाल्या ए फीट) 
व्यस्याथ 8 ह5ाएएएल्डशाल्त 4. ०... ॥6 ए"एतणरधाांप्रताएा 
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व्यंग्य, ( 3) +76 5पश४्ट ८07 ० रसादि ते ( 4) 8 
5प्रश्ट25८व॑ रसादि | 


प्‌36 ए0/त6 78 (छा) ॥07/"8 |0 $॥8 78 5९७४6 . 
धगणते तृशीए९त एाप्तउ--जिस काव्य में व्यंग्य अर्थ वाच्य अर्थ 
की अपेक्षा प्रधान या अधिक चमत्कारक हो वह ध्वनि है. जिसमें 
व्यंग्य अथें गोण हो वह गुणीमूत व्यंग्य है. 

ध्वनि 8 ० ७० ।रांगत5--(  ) लक्षणा-सूलक ०० अवि- 
वत्षित-बाच्य ध)व4 (४ ) अभिधा-मूलक 07 विवज्षित-बाच्य. 
( अविवज्षित -वाधित ). 
लक्षणामूलक 07 अविवज्षिंत-वाच्य-ध्वनि-- 

अविवक्षित-वाच्य-ध्वनि 8 ०एाी ०0 ऐांग्ते5-- (! 

अथातर-संक्रांसत-वाच्य 870 ( 2 ) अत्यंत-तिरस्कृत-वाच्य 
॥,४87)]0]88-- 
.. अथातर-संक्रमित-वाच्य-ध्वनि--आम आम ही है, इमली 
इमली ही है, कोइल कोइल ही है, कोआ कौआ ही है. ॥767९ 
॥6 एढ6 ० 6 छ००तं5 आम, कोइल ९४0... 5९९०7 
पधा)6 १8 लाक्शिक 77]]ए778 “छा हज़छ8७९+$ 88॥6” 
धाते “0 इछ९९$ 5009" ९(०, 7%९४७ लाक्षशिक 7687- 
788 876 707 शापटाए तवाीलए'ह॥आए ##067 6 
9]787ए 70९0795 वाच्या्थ )पा 7९]09"'6९86९77 ]087'- 
#6प्रौं्/ व5]0९(४ 0 ॥0॥6 छ58778., 27७ व्यंग्य प्रयोजन 
8 उत्कृष्टता ध7ते निकृष्ठता, [7 $)6 अथातर-संक्रमित-बाच्य 
+67/6 शगी0पोते 9९ ७ सामान्य-विशेष-भाव 07" व्यापक- 
व्याप्य-संबंध, 4]९ वाच्या्थ 50॥07]0 8 सामान्य 07 व्यापत 
ध70प ल्क्ष्याथ विशेष 0. व्याप्य, [70 ०0०7 ए०07०त5 अथोतर 
संक्रमित-वाच्य-ध्वनि 78 ))8860 00 अजहत्स्वाथी-बृत्ति, 
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अत्यंत-तिरस्कृत-वाच्य-ध्वनि--अंघा दपण. कानी चारपाई. 
बे सिर पर को बात. 

दर्पण #05 70 008ञ9ी॥+ (| ]005%७%ा 8 0५९६ 
]07 बात ० 90580ह#879 सिर पर, ]]07८०४७ बाच्याथ 
[8 शाएश0शाए तींह्टाएवेलंो, अत्यंत-निरम्क्त-वाच्य-ध्वान 5 
98808 0०7 जहत्साथी बृत्ति । 

५. 3. अत्यंत-तिरस्कृत-बान्य-्वनि »0पाॉते 700 ॥७ 
6णञाएघि5९( छा अभिधामृलक ध्वनि 0५ 6 70070 
6[छछतए0 बेपरीत्य 0. एकता वाल्यप्राप्ए, 
पु बेपरीत्य | लक्षणा 45 #छ ७एांतएला। ७)॥०१८घ३४ ॥0 
[6 अभिधामूलक ध्वनि (8 टएाफक्वाएलाएज 8 0एछ97₹- 
ज्ातत्त क्रा।ह७ 6 टाएणय#ाधाएएड जी वीए एप्तछए 
॥88 06९7१ एटवॉएइटो, पंच प5 €इतात 7 ९-- 

भगत जी ! वेधड़क घृमिए। उस कुत्त को जो तुम्हें तंग 
किया करता था नदी किनार के उस कुंज में रहनवाले सिंह न 
मार डाजल्ा । 

पं वं5 था €हडताओए एी अभिधामुलक्त 70 ०0 
विपरीत लक्षणामूलक  अत्यंत-तिरम्कृत-वाच्यध्वयनि,. ९ 
९5277]0]25 0 ॥6 [8[[९॥' ४७7॥ ९ 4॥6 0|!09 7 :--- 

(० ) कया भरा हुआ सरोवर है. कि लोग लोट लोट कर 
नहा रहे हैं । 

(9 ) यदि यमयातना से प्रेम है तो ईखर का भजन न 
करना । 

. हए क6 हि5 €हघा॥70 भरा हुआ 5 तप] $ 
0एआ ६५६ ०. ४ ८० सूखा हुआ. ॥॥ छ हृसा]० 
ग्रद्चशाहए 0 €घगएए (॥ ) 6 निषेध )५ वोस्‍शा छा 
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विधि छांतरि0फ छ70ए 850760॥ ०0 607]7"०ा०३्णंग, 
7०॥ 50 $96 ९5७॥॥9]6 _ भगतजी 6॥6. 77 जो0%9 $॥७ 
निषेध [8 8]0076!676606 ७27७/ प्रकरणादि पर्यालोचन. 
[67९६07"७ 40067'8 38 70 लक्षणा, 76 +प्र७ 38 जिस 
वाक्य में पदार्थों ( 76870॥788 ० ए०708 ) संबंध अनुप- 
पन्न होता है उसी में लक्षणा होती है। जहाँ पदों के मुख्य अर्थ 
का अन्वय हो जाने के उपरांत अवसर या प्रसंग के विचार से 
बाध की ग्रतीति होती है वहाँ लक्षणा नहीं हो सकती । 
अभिधामूलक 07 विवज्षित-वाच्य-ध्वनि-- 

(2 $७9० !र748--असंलक्ष्य-क्रम व्यंग्य 870 लक्ष्य-क्रम 
व्यंग्य | ह 

( & ) असंलक्ष्य-क्रम व्यंग्य---])6 65७॥7/0]638 976 रस, 
भाव, रसाभास, भावाभास. 

(7. 3. | छ0ण़8 ४6 फेशपा।र/वा)]ए ०६ 
08888 8706 3॥8998, $06 8५007 8!]प06४ $0 चुंबन, 
आलिंगन 800, 30 विभाव 870 अनुभाव 97.8 8]ए9ए8 
चाच्य, 76787 व्यंग्य, (४ए स्थायी 89700 संचारी 6७70 ० 
व्यंग्य, ) 

(० ) संलक्ष्य-क्रम व्यंग्य ध्वनि ० ४)70९8 टांएत8--(  ) 
शब्द-शक्त्युद्व ध्वनि, (2 ) अथशक्त्युद्धब ध्वनि 870 (3) 
उभयशक्त्युद्धव ध्वनि. 

(4 ) शब्दशक्त्युद्धब ध्वनि ० ए० !टं008 वस्तुरूप 
4700 अलंकाररूप. 

( & ) वस्तुरूप .5877]6 ( स्वयंदूती वचन )--पथिक ! 
इन उठे हुए पयोधरों को देखकर यदि ठहरना चाहते हो तो ठहर 
जाव ( पयोधर -मेघ ७70 स्तन ). 


पझ्ला 


परिशिष्ट छ जज 


[॥6 व्यंस्य [800 48 “छाए ॥6९76 हएते शा]०0५४ 70ए 
8007]9870 9 ( (0७८/"ए---8 4)27/2 70 रसामास व्यंम्य 
0 8 ९57९४४07 ? 4॥ । प्र९7७7८९ [| स्वयंदृती 
( (278. 4 ) ४व४॥ए98979॥# ७07१॥68 रसाभास, 770 (36९ 
९५5७77[6 7९07९ पर ४76 शिल्षष्ट ए०7'ते पयोधर प्रा00प्री।(- 
९(॥ए 85प्रश8९४88 वस्तु 07| ए. +४०ए ॥॥6 तृार४07/ 8--- 
*[)20९3 +6 घ्पष्टएरडा)ण 80 79९एणावे ? | तएछ 
खाते णींशड 80 €डचा7ए९ 7० अथंमूलक व्यंजना |: 
ब्यंग्याथं, 3९९ 7. 4., ॥+$ ३8 [0 96 छ07]॥एव., ४67 
8076, #086 09 व्यंजना शक्ति 8ए 792९ घछ्पष्टएइ९्डांस्ते छ 
5९768 0 विएा5ह 07 8०४98 006 ध९ए" &700१67. 
07 (ग्रशाक्ात02 0ए अनुभाव 6 संचारीभाव 789५ 3९० 
8पघर९2०80९व 870 5प्रीो)5९९तृपछ)त)ए 9ए संचारी 8 स्थायी 
॥7 6 छल॥76 पराक्षय॥ा6/# 99 व्यंग्य वस्तु 7.8४ 9९ 
5&प४९४४९० & व्यंग्य भाव 07 रस. ) 

( 9 ) शब्द-शक्ति से अलंकार व्यंमग्य--7"6 €९5४छ8॥)]7० 
7] 06 साबइश्य ( उपमा ) हपथट४९४०९0० ४ए गार्ड छा 
श्लेपष ( ()8 ए०७४९४ 0 अन्योक्ति-कल्पद्रुम 78५४ ह#९7४९ ७६ 
९४87706 ). 

(8) अथंशक्त्युद्धव ध्वनि--वात ए 96 शातिर गी 4808 
80/70 ० वम्तु 00 |! ह6 "0707 ०ए अलंकार, ख्िएा 
०0 $8९86 778ए 0ं॥6७ 6 स्वतःसंभवी 07" कब्ि-प्रौद्ोक्ति- 
सिद्ध, (4) (शशावश्रााज्ाए ) ०. हट. कौओं को सफद 
 करनेवाली चंद्रिका छाए) [8 [0 98 0पाते फ0० जोश. 
पर तवाीएछा'छ00३ ए.ाधञात्ाा0॥ ए ९8९ 0प् फछ ए५ 
ढ2ए6 786 40 एश[ए९ 40075 ० अथंशक्त्युद्धब ध्वनि. 
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3५ 65९ एछ९एहट [0705 शह्ए 8850 00007 १9 प्रबंध 
( €, 2. ग्ृद्धगोमायु-संवाद ), [678 छा] 96 24 तोारंडांणाड 
(४ अथशक्त्युड्रब ध्वनि, 
,503१9]06 

स्वतःसंभवी वस्तु से वस्तु व्यंग्य--इस वालक के पिता 
इस कुए का खारा पानी न पिएंगे। में कटपट तमालाकुल् सोते 
पर जाती हूँ। पुराने नरसल की गाँठ देह में खरोंट डालें तो 
डासें। नरसल की खरोंट 8 ॥06 स्वतःसंभवी वस्तु छठ) 
श्ाशडरर्डहाड था छत्तेश्ाएताएणए 40 60700९68] 970ए80]6 
रतिचिह्न. 

स्वतःसंभवी वस्तु से व्यतिरक अलंकार व्यंग्य--दक्षिण 
दिशा में जाने से ( दक्षिणायन होने से ) सूर्य का तेज भी मंद हो 
जाता है। परंतु उसी दिशा में रघु का प्रताप पांड्य देश के 
राजाओं से नहीं सहा गया । 

+6७९ 0 905ज]87]6 ६605 ]8 06 फक्रां।[वा€5७ ०0 
६220 $प्7ज छ0वे प्रा क्वाा0) 0 #6 'रात28 0 ॥6 
5)व 86078 फिप्व2005, 8 592288#९त गश९प्रा/€ 
[8 व्यतिरेक . ९. शिवश)एड 207ए 8 87९86९४ (शव्वा। 
(86 0 ॥॥6 877, ( ४06 अलंकार 78 382॥787'9. ) 

म्बृतःसंभवी अलंकार से स्वत्तःसंभवी वस्तु व्यंग्य--उस 
वेग़ुधारी कों दूर से अपनी आर भमपटते देख बलराम ने भी 
संभलकर पराक्रम के साथ उसे ऐसे देखा जैसे मत्त मातंग को 
केसरी देखे । 

म्वत:ःसंभवी अलंकार से कवि० अलंकार व्यंग्य-रण में 
क्रांध से ओठ चबाते हुए जिस राजा ने शत्रु-नारियों के ओठों को 
: पति के प्रगाढ़ दंतक्षत की व्यथा से छुड़ा दिया । 


परिशिष्ट ३०% 


+0ए७ (ता कीट "06७ ॥6 08 0एा 0678 ७१९: 
[पाल हाष्टएरणहते छिघाल 458 घमइय-दथर आठ चबाए 
उधर शत्रु मार गए, ह 


! हे 
सं /9०७ ०७. (४ अपककार/पपृक्त वभकाकाका, 
नै चिनथ १5 हस्ट का) हक का 


लक्ष्य रखनवाल मुखों स युक्त, नव-पन्लंव-रूप पत्र ( पंग् 
वाले नए नए आम के मोरों के बाण बसंत में कामदेव 
तेयार करता है 

मिशाह [6 द्वाफएए5 छा 92 ग्राएकिएए एप्ररफते 
076 चि]ए७ ेा ॥िछ वृछएछं आाएएलडए कामोहीपन 
काल, 

कवि-प्राद > वम्तु से अलंकार व्यंग्य--ह बीर ! केवल रात्रि में 
ही चंद्रमा को किरणों से प्रकाशित होनवाले भुवनसंडल को अब 
आपकी कीर्ति दिन-रात शोमित कर रही है । 

लनिछा'ए वीछ करातटीतत्षाए एए ॥पघ्रा॥॥]57070 
० ए९0"7 हाएएलड5 6 गछएपेीाए ब्यतिरेक .6, [॥0 
]679 ३5 ॥:070 9९7"४घत)ीीएटु (37 ॥00॥॥58॥7 

कवि-प्रोदठ ८: अलंकार से व्यंग्य वस्तु--उस समय राबण की 
मुकुद-तगियों के बहाने राहसनी के आंसू प्रथ्वी पर गिरे | 

पल चिताए छा #छटींक किए (ए/0णछ) 5: 
जब्त ताला, ० गीहता"€ अपडेति [७/एनड ॥७8' 
पाकाशापंतो छ)]86 फिपीड लिाफ कि वध) 8, 
पुछाछ€ा0/€ 5 8 कवि-प्र हो मिल मि, है आ्ाए७७5 |]' 
(60 [4॥9॥ 6 90७७४ एा शितोीतह86 45% छत: |:- 
98 (९४॥'00५ ७), 


डर 


की कक ता 
ह्यग्य सम्न--प्रद नया की आर 
22७ 7 ही ५ 
चना 


| हे 


जे 





परे 


जद रस मीमांसा 


कवि-प्रोढ़> अलंकार से व्यंग्य अलंकार--हे त्रिकलिंग-देश- 
तिलक ! आपकी अकेली कीतिराशि इंद्रपुरी की स्त्रियों के अनेक 
आभूषणों के रूप में परिणत हो गई--चोटी में मल्लिका के पुष्प 
हुई, हाथ में खत कमल ओर गले में हार ओर शरीर में चंदन- 


तल्प | 
[७७७ ०0 8९८००0776 ० आरोप +76 7807० रूपक 


8 उंफाइशाएका'ए छाए0 उपठु॒ष्ट०४8 ४6 गी2प"8 
विभावना, “एं02 0०0 छाती एएप 00 8000 $0 
90728 ० ॥68ए०७॥ . 

( ॥॥6 60007 888878 38 82९]087/808 9806 0 
६!)6 ९६७7]08 07 8])02200॥868 0० ७॥98780॥९7'8 ( नायक 
९0. ). 6 ॥005 +9870 $0 86 0०0 87'68/67 ७९७०६, 
80772, 88 +76ए 0, 7707 790०/"8078 80प्र७ए 
566]772.  रसगंगाधर 60९8४ 70$ 847776 $078, ) 

कवि-निबद्ध वक्ता की प्रोढ़ोक्ति से सिद्ध वस्तु द्वारा व्यंग्य 
वस्तु--है सुमुखि ! इस सुए के बच्च ने किस पव॑त पर कितने दिनों 
तक क्या तप किया है. कि यह तुम्हारे ओठ के सह्ृश लाल बिंब 
फल का स्वाद ले रहा है। ॥96 #९787068 0० ७ फुा-्त 
876 77]9277987'79, 5प्रशश०5४78 0906 480 7986 $6 
एॉ6€95प्राः-&8 ० ९७॥|०0ए78 +%6 एफ077*8 ॥08 78 $0 
86 एश०ा 729 287'68॥ 90०7/8प70068 

( [76पघष्ट) $7678 48 प्रतीप अलंकार ॥0 ॥78 ए९78९ 
१६ 75 70 85प्र-ु26४४98 0०0 ॥6 व्यंग्य [80॥. ) 

वक्ता की प्रो वस्तु से व्यंग्य अलंकार--हे सखि ! वसंत में 
काम के बाणों ने करोड़ों की संख्या प्राप्त करके पंचता छोड़ दी 
ओर वियोगिनियों को पंचता प्राप्त हुई । 


परिशिष्ट छ ५०, 


06 92९४ 8 069 8--ए७. 0४ 8770 फ़8 8६6 
गापाएफाएत 2 क्रााताड एछप्रशंतर 6 देश ता 
ए१ए०९78. 6 5प९&९2९४४७ (76 अलंकार उत्पत्षा. 

( [१८ पंचता ० 8770छ8 8])702878 [0 #8ए8 #एछा 
70705677'60 #ए५ ४]ए४०27705. ) 


वक्ता के प्रो० सिद्ध अलंकार से व्यंग्य वस्तु--है क्रोधशीले ! 
चमेली की कली पर गूँजता हुआ श्रमर ऐसा मालूम होता है 
मानो कामदेव की विजयन-यात्रा का विजयशंख बजा रहा है | 

पु0७ उद्मत्ता अलंकार 8 8 9709पलांणा एा छठ ४ 
श्थणिठए ते $पछ2९४४ 6 छिए। शीत ॥ 78 ॥770 
707 ]0५ए९, 704 707 मान. 

वक्ता की ग्रो० अलंकार से व्यंग्य अलंकार--हे सुंदर * हजारों 
खत्रियों से भरे हुए तुम्हारे दृदय में अवकाश न पाकर वह कामिनी 
आर सब काम छोड़कर दिन-रात अपने दु्बंल शरीर को ओर भी 
दुबेल बना रही है। "० काव्यलिंग अलंकार (70[ 
गिकंप्रह 70०7 77 86 ७ ए७:'४ ९0374) 8 8 ९ ४ 
5प22०8#78 . 800०7९०"_ अल्लंकार,. विशेषोक्ति ( 56 
प0प्रश €ध7 बातें शावेश्ञा तठ९8. बी ॥0 गीत 
7007 ॥ ]8 ॥6874.) 

(3) उमय-शक्त्युद्धव ध्यनि--85 90 8पवीरिशिएप 
ख7वत 38 00) ए वाक्यगत, 70 ०॥९७ छ० तीएछा0:5 
( शब्द्शक्त्युद्धबध धा।।ं अथंशक्त्युद्धव ) 87९ 00० पफदगत 
धा१)ते बाक्यगत ( /१९ अन्योक्ति ०) बसंत ॥) अन्योक्ति-कल्पदुम 
जी] 8९१ए९ 88 87 ९हघ्ातए०, 0 फिक्वां एश'5९ छ0ा05 
माधव 8970 द्विज ठह्याग्राणा 926 7॥0980९त 09 8 8४७3॥/- 








४६० रस-मीर्मासा 


0) 07१70, 48706 शब्दशक्त्युद्धब, 00 एठ/तेह ८ ६96 
766८९ 9४ 075 6 66९70068)] 776घ६7४ए2. ) 
पदगत 870 वाक्यगत ध्वनि 

१]९ ध्वनि 00क8वते |] 006 पद ठगोए 0/9 ए०/8€ 
8 पंदगत बाद गर्व (026त |? प्राक्एह् 0703 ( पद ) 
8 वाक्यगत, ( ॥॥6 (5ड08॥#07 त088 70| 899९87 
60 36 402098[|, +॥86 व्यंग्य 288580 079 #096 घड़8 ०0६ 
09787 ४ए0एत 07 छ0768 570प्रात 08 +९77४९0ऐ 
पदगत. ) 

#४87)77]0698 


अथातर-संक्रमित-वाच्य-ध्वनि पदगत--उसी के नंत्र नेत्र होंगे 


जिसके सामने यह तरुणी होगी । 

अथातर-संक्रमित-वाच्य-ध्वनि वाक्यगत--देख ! में तुझसे 
कहता हूँ, यहाँ विद्वानों की मंडली है अपनी बुद्धि को स्थिर करके 
काम करना । ( लक्ष्याथें--मैं - तुमसे ज्ञान-बुद्ध ओर तेरा हितकारी; 
तुमसे > तू जो अनुभवी और विद्वान्‌ नहीं है। व्य॑ग्याथ--मेरा 
उपदेश तेरे लिये हितकर है ) 

असनंलक््य-क्रम-व्यंग्य-ध्वनि पदगत--वह लावरण्य ! बह कांति ! 
वह रूप ! ओर वह बचनावली ! उस समय तो ये सब अमृतवर्षी 
थे, परंतु अब अत्यंत संतापकारी हो गए हैं । 

( वह 8प826९४85 ग78&0 €ऋछ-००तींए087ए लीक्ाफा 
0९/णाव तलडइटतंजा (बसस्‍तु ) 870 #00॥ विप्रल्ंभ 
शंगार (रस ); ४॥07९07७ असंलक््य-क्रम-व्यंग्य., 8 
७०वें बह ॥0प९्टी पडढछते 4067 कीगा68 48 076 तााते ६6 
४७११७ ए्र070, $67४६078 पदगत ध्वनि. ) 
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शब्दशक्तिमूलक-वस्तु ध्वनि पदगत--एकांतवास की आज्ञ 
देने में तत्पर और मुक्ति देनेवाला सदागम ( सच्छाख अथवा 
अच्छे पुरुष का आना ) किसे आनंदित नहीं करता ? 

4]१€ व्यंग्य [80 375 पुरुष-समागम, (२७९)"४--७ ५ 
[8 ीट/"€ 70 उपमानोपसेय भाव | 5 छ8 ग [ 
€877]65 अलंकार छपष्टएरूछतततए चिटाँ, उ९एवारर ॥| 
5 70 ९760 ( विवज्षित ), 

शब्दशक्तिमूलक पदगत अलंकार ध्वनि--अलोकिक बुद्धि 
युक्त, संपूर प्रृथ्वी को धारण करनेवाला यह कोई पुरुषोत्तम राजा 
सुशोभित है । द द 

- जछकह शागाह्वापाए 5 ालातेस्ते; ॥शाएर उपभा 

5 व्यम्य 
अथशक्तिमूलक--स्व॒त:संभवी वस्तु से वस्तु ध्वनि 
अभी सायंकाल स्ान किया है शरीर में शीतल चंदन का लेप 
किया है, सूय अस्त हो गया है ( धूप भी नहीं है ) ओर आराम 
से धीरे धीरे तू यहाँ आई है; तेरी सुकुमारता अद्भुत है जो 
इस समय तू ऐसी क्लांत हो गई है । हू 

407'2 ॥]06 व्यंग्य [806 85 “0प वक्च् ॥ वाह 
00प्ए8९ जाति 5णारट जाए, [० 08७ 5पष्टए९# ४७० 

07त 75 अधघना; 476/2[ 076 ॥ 5 पदगत,.. | 


डा 























॥6 छ७हका॥]0९8 7, 49, 92 गाव ) 
॥) ॥0च९एला' तै0 70 गाए ॥| 
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74]6 (घ४०७॥707 47070 अभिज्ञान-शाकुंतल-“चल्ञापांगां 
द्रष्टि! ९४0, $6 ए07वें हता: (मरा) 788 06७7 907॥०0 ०४६ 
8४ 87 ९5७77 ]!6 ०5 प्रकृतिगत ध्वनि ( हनन - मारना ). ऊेप.. 

8 कआ8 एछ07त शाशु_॥22४४ $76 व्यंग्य [8060 8९४ 
लक्ष्याथे, 0676 48 लक्षयामूलक ध्वनि; 0प॥ असंलक्ष्य-क्रम 
06]0788 40 अभिधामूलक ध्वनि 7॥04 $0 लक्षणामूलक. 

6 070ए7ाण& 7099 06 487७7 88 ९5६॥77]68-- 
प्रत्यय 07 अव्ययगत--( 8 ) चमारों तक ने चंदा दिया। (9) 
मुखड़ा, सधुकड़, +]]6 €5६॥77]68 | व्यंग्य ॥7 वर्ण 970 
रचना 876 60 06 8008] 7 माधुय॑-व्यंजक बणं ॥09 
 चेदर्भी 800 80 00. ) 

संकर ओर संसष्टि ध्वनि-- 
संकर-- ४१७०९ कारि७०७४६$ 8078 0) ध्वनि ॥8ए6 
89॥76 आश्रय ( शब्द 870 अथे ) 00 47॥67त69९0067+, 
60७ ध्वनि 78 संकर 6. 8. पीन स्तनों से सुशोभित, दीघे और 
चंचल नेत्रवाली प्रिय के आगमन के महोत्सव में द्वार पर खड़ी 
हुई मांगलिक-पूर्ण कलश और कमलों की बंदनवार बिना यत्र के 
ही संपादित कर रही है. ह 

4676 व्यंग्य रूपक अलंकार (स्तन - कलश 870 नेत्र - 
कमल-तोरण ) 900 व्यंग्य खूंगार 7650 00 46 इल्का6 
आश्रय, 

गुणीभूत व्यंग्य-- 


व्यंग्य अर्थ या तो अन्य ( रसादि ) का अंग होता है, या 
काकु से आत्तिप्त होता है, या वाच्याथ का ही उपपादक ( सिद्धि 
का अंगभूत ) होता है, अथवा वाच्य की अपेक्षा उसकी प्रधानता 


परिशिष्ट ४६ हे 


संदिग्ध रहती है, या.वाच्याथ व्यंग्याथ की बराबर प्रधानता रहती 

है, अथवा व्यंग्य अथ अस्फुट रहता है, गढ़, अत्यंत अगढ़ (स्पष्ट) 
या असंदर होता है । ६ 

। हर्धा096९5 

रसादि का अंगरस--स्मयमाण शूंगार करुण का अंश । 
“हा ! यह वह हाथ है जो रशना का आकपषण करता था, कपोलों 
का स्पश करता था ९०.” 

( [$ 8 40 96 700९वे शीक्क 7 की छाए €ऋइघ7- 
9638 #6 06 प्र९"/३९ 6६706 98 एप ६ मध्यम- 
काव्य 707' ॥676 8 50॥7]00०९)ए रस 0६ छऋ॥८ अ्रप्रधान 
व्यंग्य 707778 8 एछ877.. 6 छप्री0" छतवाशा8 5 
7. 202 )# 

वाच्याथ का उपपादक--हे राजेंद्र ! प्रथ्वी ऑर आकाश के 
मध्य सवेत्र प्रकाश करता हुआ वेरि-वंश का दावानल रूप यह 
आपका प्रताप सर्वेत्र जग॒ रहा है। ( श्लेष द्वारा शत्रु में बाँस का 
आरोप व्यंग्य है पर यह व्यंम्य अलंकार वाच्या्थ दावानल का 
साधक है ). 


शागिोविणए छह 8 8ाष्टएइश्शार्व होततिवा$, 
+$6 उपमान $8 ९5५७7०९७४ ए 8 ८ते, ह6 ब्यंग्य /08९५5 ॥5 
(7790-70९ 70 >22ए07९8 & एक ० बाच्याथ. 
अस्फूट व्यंग्य-- संधि करने म॑ सबसत छिनता है खार वि 
करन में प्राणों का भी निम्नह होता है, अलाउट्रीन के साथ न तो 
संधि हो सकती है, न विग्रह” 


अकाअमरंजांजती ४५ !/)पफजर काम" #(9९%/४*अकलनहपञघ्का/४.लदारव+गा#+ककककीबाबत मी तट... धध(का 


& लाहिन्यदयग ( शालपग्राम शाखत्री ) | 








है 
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करता है " 
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